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सपनी बात 


सन्‌ १९५८ ई० में जम्मू कष्मीर अकादमी भोंफ आर्ट, कल्चर एण्ड लैँग्वेजिज की 
स्थापना इस विश्वास के साथ कीगयी थीकि इसके द्वारा न केवल विभिन्न 
कलाओं को पासलाने का प्रयत्न किया जायेगा अपितु विभिन्न भाषाओं के साहित्य 
कभी एक दूसरे के पास लाने मे सफलता मिलेगी । हमे इस वात की प्रसन्नता है 
कि हम अपने उदेश्यमे सफल रहे हैँ । हमने जहां एक ओर "रीराजा' (आठ 
भाषाभोंमे प्रक्राशित द्विमासिक पच्िका), "हमारा साहित्य (वाक संकलन) 
तथा अन्य प्रकाशनं के माध्यम से इस प्रदेश की सभी मान्यताप्राप्त भाषाओं के 
लेखको को प्रोत्साहित किया है वहां एक भाषा के साहित्य को अनुवाद के माध्यम 
से दूसरी भाषामे लाकर सभी भाषाओं मे आपसी समन्न ओर सोहादं को वढ़ावा 
देने का यत्किचित्‌ प्रयास करियाहै। कश्मीरी साहित्य का इतिहास" तथा डोगरी 
भापा ` उद्भव भौर विकास" जसी पुस्तके हमारे इस दावे को सही साबित करती 
ह क्योकि इन विषयों पर मूल भाषाओ में प्रामाणिक रचनाओं के प्रकाशन मे अभी 
समय लगेगा । 

एकं समय कष्मीर को देववाणी संस्कृत का घर कहाजा 
साहित्यसाधनारत भाचार्यो ने भारतीय काव्यशास्त्र को अपनी 
नाज से समृद्ध किया था। यही कारण 
के लिए इन आचार्यो द्वारा प्रतिपा 
सकता) हमारे कुष प्रगतिशील अ 
इन आचार्यो कौ स्थापनाभों के रह्‌ 


ता था। यंहांके 
मौलिक उद्भाव- 
हे किमाजभी हिन्दी साहित्यमें आलोचना 
दित सिद्धान्तो के सहारे हीमे बढाना 
लोचक इस महे को लेकर ट्खी रहते हैँ कि 
ते हिन्दी आलोचना की स्वतन्त्र पद्धति का 
विकास नहीं हो सका है । वास्तवमें हिन्दी भालोचनाने प्रारम्भ सेही भारतीय 
ओर पाश्चात्य काव्यशास्त्र की लीक पर चलते हुए एक खास ऊंचाई तक पहु चने 
को कोशिशकीहै। अव समय ओर स्थितियों के बदलावसे हिन्दी आलोचना के 
मृहावरे मे भी अन्तर भाया है। यदि हम स्थापित पद्धति में युगानुकूल परिवर्तन 
करने मे असमथं रहते है तो इसमे दोष पद्धति का नहीं हमारा होगा । इस सत्य 


को जाने विना हिन्दी आलोचना का स्वतन्त्र विकास सम्भव नहीं हो सकेगा । 

डोँ० वेदकुमारी जव इस पुस्तक पर कामकर रहीथीं तोमेरे मनम यह 
प्रन उठता था कि एेसी विए्वविदित समृद्ध भाषा के सन्दभं मे किसी एक प्रदेश के 
योगदान कीं चर्चा का भला क्या अर्थं हो सकता है ? परन्तु विचार करनेपरलगा 
कि वात केवल इतनी नहीं है । हमारे सरोकार कहीं ज्यादा गहरे ह) कश्मीरके 
एक प्रदेण में पनपी भौर विकसित इस संस्कृत भाषा कान केवल कष्मीरी, डोगरी, 
हिन्दी, बंगाली मादि भाषां के साथ सम्बन्ध है पितु विश्व की अन्य भारोपीय 
परिवार की भाषाओं के साथ भी घनिष्ठ सम्बन्धहै। हमारी भावी पीढ़ी संस्कृत 
के प्रति एक अजीव उदासीनता का भाव मोद हुए है। इसे उसकी गौरवशाली 
परम्परा का परिचय देना एक पुनीत कायं है । इससे भी अधिक भावषयक उन 
साधको कौ साधना कालेखा जोखा लेनाहैजो धीरे धीरेकाल कौ पर्ताके तले 
दबतेजा रहै है । यहां डं वेदकुमारी नेजाने हृए को नयी दृष्टि से जानने 
मौर जो अन्यान्य कारणों से विवरे १३ ह ओर जिनके कालान्तरमें भृलादिए 
जाने कौ सम्भावना है--उन्हं हमारे लिए प्रयासपूवेक सहेजने का अभिनन्दनीय 
कायेकिया है। हम आशा करते ह कि भविष्य के अनुसंधित्मुओं एवं संस्कृत- 
भरेमियों के लिए यह पुस्तक अत्यन्त महतत्वपूणं प्रमाणित होगी 1 


रमेत मेहता 


सम्पादक हिन्दी 


भूमिका 


कषए्मीर की धरती प्राचीनकाल से संस्कृतभाषा ओौर संस्कतसाहित्यकी भमुख 
क्रीडास्थली रही है। काव्य, काव्यशास्त्र, द्गंन, व्याकरण, आयुवंद, इतिहास 
आदि अनेक क्षेत्रों मे कश्मीर के संस्कृतलेखकों का महत्त्वपूणं योगदान रहादै। 
भल्लट, शिवस्वामी, कल्हण, बिल्हण, शम्भु, मड ख, रत्नाकर, जोनराज, श्रीवर 
आदि कश्मीर के संस्क्तकवियों ने गुण ओर परिणाम इन दोनो दृष्टयों से संस्कृत 
साहित्य को समृद्ध कियाहै। अलङ्कार, रीति, रस, ध्वनि, वक्रोक्ति ओर ओचित्य 
टन सभी काव्यशास्त्रीय सम्प्रदायो का जन्म ओर पल्लवन कष्मीर की इसी उवंरा- 
धरित्री पर हुजहै । व्याकरण ओर दशंनके क्षेत्रों मेभी कश्मीर की अपनी पहचान 
है । चान्द्रव्याकरण तथा कातन्त्रव्याकरण के ग्रत्थ कर्मीरमें रचे गए । पाणिनि- 
कत अष्टाध्यायी क सुप्रसिद्ध टीका काशिका तथा पतञ्जलिकृत महाभाप्यपर 
टीकाग्रन्थ इस भूमि में लिखे गए । कए्मीर एोवदशेन जिसे प्रत्यभिज्ञाद्णंन तथा 
त्रिकदर्शन भी कटा जाता है, शैवदशेन काएक महत्त्वपूणं विकसित रूपहे। 
आयुर्वेद के आचायं चरक भौ कष्मीर के निवासी थे। कर्मीर में रचित यह्‌ 
संस्कत साहित्य सम्पूणं भारत को बहुमूल्य सम्पदा हे जिसका अध्ययन अध्यापन देश 
के कोनेकोने मेंहोता है। ध्वन्यालोक, नाट्यशास्त्रकी अभिनवभारती भौर 
काव्यप्रकाश के विना भारतीय कान्यशास्त्र के अध्ययन की कल्पनाहीनहींकोजा 
सकती । काशिका के विना अष्टाध्यायी का पठनपाठटन सम्भव ही नही है । एेतिहा- 
सिक काव्यों की चर्चां में राजतरद्कखिणियों का महत्त्वपुणं स्थान जो इस प्रदेश 
का क्रमबद्ध इतिहास प्रस्तुत करती दहं । 

कएमीर में रचित संस्कृतसाहित्य का बहुतसा भाग विलुप्त हो चुकादे। 
क्षेमेन्द्र की अडतीस रचनाभोमे सेकेवल अठारह ही उपलब्घहोती हैँ । उसने 
मुक्ताकण, चक्रपाल, कलश आदि कवियों का उल्लेख किया है। महक दारा 
वणित साहित्यगोष्ठी में अलङ्कार, नन्दन, श्रीगभ, नागधर, पद्चराज, जिन्दुक,. 
दामोदर आदि कईकवि उपस्थित थे। परन्तु इन सबकी रचनायें नहीं मिलतीं । 
सुभाषितसंग्रहों मे अमृतदत्त, रल्टण, मातृगुप्त, रणादित्य, मुक्तापीड आदि अनेक 
कवियों के फुटकर पद्य मिलते हैँ परन्तु उनकी कृतियां अतीतके गतंमे विलीन 
है । रत्नकण्ठ, गोपाल, आनन्द आदि कु लेखकों कौ रचनायें पाण्ड़लिपियों के रूप 
मे उपलब्ध हैँ तथा सम्पादन ओर प्रकाशन की प्रतीक्षा कर रही ह । एक स्वतन्त्रः 
ग्रन्थ मे अद्यावधि अप्रकाशित कष्मीरके संस्क्तसाहित्यकाविवरणदेनेकामेराः 
विचारदहै। प्रस्तुत पुस्तक मेप्रकाशित काव्य तथा काव्यशास्त्र सम्बन्धी साहित्य 





की चर्चाकी गयी दहे। 

इससे पूवं सर्व॑श्री कान्तिचन्द्र पाडण्य, एस ० के० ड०, पी० वी° काणे, वनर्जी 
तथा के° एस० नागराजन्‌ आदिने कण्मीर के संस्कृतसाहित्य, दशन तथा काव्य- 
शास्त्र पर अंग्रेजी में क्नैक्च््यैन ग्रन्थ लिवे हैँ। श्री बलजिन्नाथ, बलदेव उपाध्याय 
सौर कष्णकुमार आदि ने काव्यशास्त्र पर हिन्दी मेलिखाहै परन्तु एसा कोटं न्थ 
हिन्दी मे नहीं लिखा गया जिसके दारा इस प्रदेश के संस्कृत साहित्य आर संस्कृत 
काव्यणास्त्र का आलोचनात्मक परिचयमिल सके। बहुत वषे पहले श्रद्धेय गुर 

वर्गीय वासुदेवशरण अग्रवाल नेकण्मीर कौ संस्कृति तथा संस्कृतसाहित्यं पर 

राष्ट्भाषा हिन्दी तथाडोगरीभादिमें लिखने की प्रेरणा मृक्चे दी थी । उनके आदेषण 
को स्वीकार करके मँ राजेन्द्रकर्णपूर, भल्लटणतक तथा कष्मीरदपण जसी कृत्तियां 
प्रकाश मेला सकी। उसी श्युंखला की एक कड़ी यह्‌ पुस्तक है। इसमे सस्कृत- 
साहित्य कौ विभिन्न विधाओं- पुराण, नाटक, महाकाव्य, एतिहासिक कान्य, 
मुक्तकक्ाव्य, स्तोत्रकाव्य, लघुकाव्य तथा लोककथा पर प्रकाश डाला गयाहं। 
कव्यशास्त्रके ग्रन्थों का भी जालोचनात्मक परिचय दिया गया ह । वेद, व्याकरण, 
दशन, आयुरकेद आदि विषयों का परिचय भी एक दूसरे भवसर मिलने पर दूसरे 
ग्रन्थमेंदेन की योजनादह। 

प्रस्तत ग्रन्थ के प्रकाशनार्थं मै जम्मू कए्मीर की कला, संस्कुति तथाभाषा 
अकादमीके प्रति आभारीहूं। अकादमी के सचिव श्री मुहम्मद यूसूफट्गतथा 
हिन्दी सम्पादकश्री रमेश मेहता ने इसके प्रकाशन में विशेष रुचि ली ट इसके 
लिए मै उनके प्रति धन्यवाद व्यक्त करती हं । इस अवसर पर मँ विश्वविद्यालय 
अनुदान आयोग के अधिकारियों के प्रति भी आभार प्रकट करती हुं जिन्हानि गत 
वषे मून नेशनल फलोरिप से सम्मानित कर यह भवसर प्रदान किया किरम टस 
पूवं प्रारन्ध अधूरे कायंकोपूराकर सकी । मेरे पति डां° रामप्रतापन इसन ग्र्य 
केलेखन से लेकर प्रकाशन तक की अवधिमेंन केवल पाण्डुलिपि एवं प्रूफ पढने 
मे सहायता की है अपितु कई उपयोगी सुञ्ञावभी दियेहें। साहित्यसाधनामें 
इनका सहयोग गौर साहचर्य मुञ्चे पहलेसे ही प्राप्त होता र्हा हं। द्नको धन्यवाद 
देने को ओौपचारिकतामें मै नहीं पड़ना चाहती । प्रिय शिष्य डा० केदारनाथन 
नामानुक्रमणिका बनाने मे सहायता की है। इन्दं मेरा आशीवददि। जिन म्रन्थोसे 
प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से इस ग्रन्थ कै प्रणयन में सहायता मिली ह उन सवक 
लेखको के प्रति भी भँ कृतज्ञता प्रकट करती हूं । 


प्रोफसर तथा यू० जी° सी° नेशनल फलो, वेदकुमारी 
संस्कृतविभाग, जम्मू विश्वविद्यालय 
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प्राण साहित्य 


पुराण साहित्य प्राचीन संस्कृत साहित्य काएक मटतत्वपूणे अंग है| पुराण शब्द 
काअथंहै-- प्राचीन काल मेजो जीवित था। इसप्रकार पुराण कराप्राचीन 
इतिहास तथा परम्मरायं से घनिष्ठ सम्बन्ध है । राजनैतिक इतिहास के अतिरिक्त 
धर्म, दशेन, कला आदिके विकास का इतिहास, विशेषतः लोक जीवन के सन्दर्भ 
मे, इन ग्रन्थों मे निहितदहै। प्राचीनकाल में मूलपुराण एकी था या अनेक, यह्‌ 
निणय कर पाना कठिनिदहै। परम्परासे महापुराणों की संख्या अठारह मानी गड 
है : मत्स्य, माकण्डेय, भविष्य, भागवत, ब्राह्म, ब्रह्माण्ड, ब्रह्मवैवतं, विष्णु, वाराह, 
वामन, शिव, अग्नि, नारद, लिङ्ख, गरुड, कमं तथा स्कन्द । उपपुराणोंको संख्यां 
भी अठारह कटी गईदै परन्तु वस्तुतः इनकी संख्या कहीं अधिक रहै। वर्तमान 
काल में उपलब्ध विशाल पौराणिक साहित्य उस विकास प्रक्रिया कापरिणाम हे 
जिसके अनुसार इसमें अनेक परिवतंन परिवधेन समय-समय पर होते रहे हैताकि 
वदलते परिप्रेक्ष्य में बदलती विभिन्न विचारधाराओं को इस लोकसम्मानि त 
साहित्यमें प्रतिनिधित्व मिल सके । सांस्कृतिक इतिहास के संरक्षण में पुराण 
साहित्य का विशेष योगदान है । महापुराणो में सगे, प्रतिसगे, वंश, मन्वन्तर तथा 
वंशानृचरित यह पांच विषय आवश्यक माने गये हैँ परन्तु बहुतसे पुराणों मे इन 
विषयों के अतिरिक्त वणाश्नम धर्म, सोलह संस्कार, त्रत, योग, पुजा, दान, तीर्थ 
माहात्म्य आदि अनेकं विपयों का समावेश है । कई पुराणों मे पेचलक्षणमें 
उल्लिचित विषयों का स्पशं भी नहीं है तथा अन्य विषय ही विस्तार से र्वाणित है 
भागवत पुराणमें पुराण को पचलक्षण तथा दशलक्षण कहा है । 

उपपुराणों को रचना प्रायः किसी देव विशेष के महत्त्व का प्रतिपादन करने 
के लिए अथवा किसी प्रदेश विशेषको धामिक तथा सामाजिक प्रथाओंको मान्यता 
प्रदान करनेकेलिएको जाती रहीहै अतः इन उपपुराणों का महत्त्व उन-उन 
प्रदेणों को संस्छतिकेज्ञानकेलिषएुौरभी बढ जाताहै। भारत देण के विभिन्न 


भागोंमें निवास करने वाली जनता कौ जीवन पद्धति, उनके धासिक पवे-त्यौहार, 


१० कण्मीर को संस्कृत साहित्य का योगदान 


सामाजिक रीति-रिवाज, मनोरंजन के साधन, सव उपपुराणो मे संगृहीत ह । जम्मू- 
कष्मीर प्रदेशमे भी इस साहित्य की रचना होती रही है। यहां के तीन उपपुराण 
॥ विष्णुधमंत्तिर पुराण 

नीलमत पुराण 

वासुकि पुराण 
इनमें से प्रथम तो विशालकाय विषश्वकोषकारूपधारणकर चुकादे। दूसरे उप- 
पुराण नीलमत में कश्मीर का प्रारम्भिक इतिहास तथा स्थानीय तीर्थंजौर 
परम्पराओंकाविवरणहै। तीसरे वासुकिपुराणमेंभद्रवाहप्रदेशके धामिक स्थानों 
का माहात्म्य वणित टहे। 


विष्णृघमत्तिर पुराण 

जैसाकिनामसेटही प्रकट होताहै, यह्‌ वेष्णवपुराणहै । सवेश्रीभारण्सी० हजरा 
ओर विन्टरनिट्‌ज इस पुराण का रचना-स्थल पंजाब का उत्तरी पावंत्य प्रदेश 
अथवा कश्मीर का दक्षिणी प्रदेश मानतेरहै। यहु वतमान इग्गरया जम्मूके आस- 
पास्काप्रदेणदहो सकताहै। इस मत का भाधार निम्न तथ्यर्ह-- 

१. विष्णुघर्मोत्तिर पुराण के रचयिता को इसप्रदेषाका भौगोलिक ज्ञान पूणं- 
रूपेण ट । देविका, सिन्धु, वितस्ता, चन्द्रभागा, इरावती, विपाशा, शतद्र, आदि 
इस प्रदेश की नदियोकी प्रशंसा वह करताटै। इननदियोमेंभी विशेषर्पसे 

शंसित नदियां देविका, चन्द्रभागा तथा वितस्तारहैँ। वितस्ता सस्वगलोकप्रदा 
तथा सवंकल्मषनारिनी ह । देविका ह्रकी प्रिया तथा सवंकत्मषनाशिनीहे। 
चन्द्रभागा चन्द्रागुशीतलजला तथा सवंपापप्रणाशिनी बता गददहै। देविकानदी 
तथा उसके तटवर्ती प्रदेश की विशेष प्रशंसा की गडंहे। यह्‌ कहा गया है कि पवंत- 
राज हिमालय की पुत्री तथाशिवकी प्रियाउमाही मद्रदेशमें इसश्रेष्ठनदीके 
रूपमे अवतरित हुई ब्राह्मणों की प्रार्थना पर मानवो पर अनुकम्पाकरनेको 
ही उसने यह्‌ रूप धारण किया है । उसके दोनों किनारींके साथ लगता हृभा चार 
कोसकाक्षेत्र विशेष पवित्र ह जहांकाजल सभी तीर्थोँके जलके समानटहै। 
उसमें स्नान करके मनुष्य गाणपत्यको प्राप्तकरलेताहै। वहीं सभीपापोका 
नाणकं नृसिह्‌ तीथं है। 

पुराणमे नदीसंगमों की चर्चाकरते हए चन्द्रभागाबौर तौषीके संगमको 
विशेष ह्पेण पविन्न बताया गया है । तौषी काजल शीतोष्ण तथा चन्द्रभागाका 
जल शीतामल कहा गया है । इन नदियों के जल कायहटीक विवरणलेखक को 
इसी प्रदेश का निवासी द्योतित करता दहै । देविका को सिंहवाहिनी तथा चन्द्रभागा 
को हंसवाहिनी कहा है । देविका तीरपरभूधरकौ उपासना करने फा विधान 
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क्रियागयादहे। ये सव तथ्य इस वात का संकेत देते हैँ कि विष्णुधर्मोत्तिर का रचना 
स्थल इग्गर प्रदेश धा । 

शालि के विभिन्न प्रकारोंका उल्लेख तथा उत्तराधिकार के नियमोंका 
मिताक्षरा के अनुरूप होना भी इस उपपुराण को जम्मू-कष्मीर की भूमि का सिद्ध 
करते हैं । डां० विन्टरनिट्‌ज, डं ° ब्यूह॒लर तथा डं ° राजेन्द्रचन्द्र जरा ने इसे 
इसी प्रदेश का स्वीकार कियाहै। 

इस उपपुराण का रचनाकाल ४०० ई० के पश्चात्‌ तथा ५०० ई० के लगभग 
प्रतीत होता है । इस ग्रन्थ मे कई यूनानी शब्दों जसे हिबुक, सुनफा आदि का प्रयोग 
इञा ह । मूलस्थान (मुलतान) को सूर्यपूजा का मुख्य केन्द्र माना गया है जिसमें 
इरानी प्रभाव दिखाई पड़ता है । विष्णुधर्मोत्तिर की पुरुरवा उवंशी की कथा तथा 
भारत कौ कथाके कुछ व्णनों पर कालिदास की कृतियों का प्रभाव दिखाई पड़ता 
दै । गुप्तकालीन संस्कृति की छाप भी इस पुराण पर स्पष्ट दीखती है । इसमे समुद्र- 
यात्रा को निषिद्ध नहीं माना गया । सेना में अणए्वसेना कोभी प्रमुख स्थान दिया 
गया हे । सूतिकला तथा चित्रकला कौ उन्नति का पर्याप्त विवरण मिलता है । बुद्ध 
की गणना दश अवतारोमेनहींको गई। पुराणमें शकों ओर यवनो की चर्चा की 
गर्ईहै परन्तु हणो का उल्लेख नहीं किया गया । ये सब तथ्य पुराणका समय 
पांचवीं शती के आसपास का सिद्ध करते है| 

विष्णुधमोत्तिर पराण में तीन खण्ड हैँ । प्रथम खण्डमेंर ६६९ अध्याय, द्वितीय 
खण्ड मे १८३ अध्यायतथा तृतीय खण्डमे ३५५ मध्याय ह । प्राणके प्रारम्भ 
में श्रीकरष्ण के पौत्र वजर ऋषियों से विष्णु धमं सुनाने को प्राथैना करते ह्‌ जिसे 
माकंण्डय ऋषि स्वीकार करलेते दँ । दूसरे अध्यायसे ग्यारह्वे अध्याय तक सुष््टि 
की उत्पत्ति का, वराह्ावतार दवारा पृथ्वी केउद्धार का, विभिन्न लोकों, द्वीपो तथा 
जातियों का वणेन है । वारव अध्याय से इकहत्तरवे अध्याय तकं कौशल तथां 
अयोध्याका वणेन हं तथा भागव राम कौ कथा सहित अन्य कङ्‌ कथ। एहैं। 
५२-६५ अध्यायो मे शकर गीता है जिसमे शंकर भगवान्‌ विष्णु को परब्रह्म बत।ते 
है । ७२-१०६ अध्यायो मे तिथि, मूहृत्तं, लग्नादि कालविभाग का विवरणहै। इसी 
खण्डमेंध्रुवके वंशजो वेण तथा प्रथुकी कथाएं, पुरुरवा तथा उवंशी की कथा, 
सगर ओर गंगावतरण कौ कृथा, मदु कंटभ, धुधुमार, दन्त, शित, भधरतसे सम्बद्ध 
उपाघ्यान हैँ । हंस गीता, गणेश स्तुति, नृ सिह स्तुति, कार्तिकेय स्तुति भादि भविति 
रस कौ रचनाओंकाभी इस खण्डमें समावेश हुआ है । 

दवितीय खण्डमें प्रमुख रूप से राजधमं का विवेचन है । प्रथम अध्याय सें व्र 
के पूते पर माकंण्डेय ऋषि रा 
रजो भागेव रामने वर्णसे 
था । दूसरे अध्याय से सातवें 


जधमं कै विषयमे वह्‌ सव सुनाना प्रारम्भ करते 
छा थातथा वरुण के आदेश पर पुष्कर से सुना 
अध्याय तक छः अध्यायो मे राजाका महत्व, राजा 








१२ कदमीरको संस्कृत साहित्य का योगदान 


के गुण, राजा का चुनाव, राजा हारा कौ जाने वाली प्रतिज्ञाएं, सांवत्सरका 
चनाव, गज, अश्वादि सेना सम्बन्धी आवश्यकतां का विवरण दिया गया) 
राष्ट का कर्तव्यदै कि वह राजाका अभिषेक करे ।* राजारदितदेशमेन कन्या 
दान होता है, न धन में ममत्व होता दहै । सब अपना-अपना कानून चलाने लगते रहै 
अतः संसार की मर्यादा नहीं रहती है । नरलोक तथा सुरलोकं दोनों संशय में पड़ 
जाते है । बहृत पुण्यो से एेसा राजा मिलता है जिसकी आज्ञा का सभौ पालन करते 
है । जहां का राजा धा्मिकृ हो वहां सभी प्रकार को व्यवस्था होती है 1 
राजाके गुणों की चर्चां करते हुए कटा गया है कि श्रेष्ठ व्यक्ति के सभी लक्षण 
उसमें होने चादिए । उसमें विनम्रता, भाकृतिगत प्रभावशीलता, मालस्य रारहित्य, 
का्येपटुता, धमेबुद्धि, क्रोधराहित्य, इन्द्रियसंयम, उदारदुष्टि, महान्‌ उत्साह, 
मुस्कराहट-भरी वाणी होनी चाहिए । उसका कुल प्रतिष्ठित हो। लोग उस पर 
विवास करे । वह प्रजा कोन तो भत्यधिक दण्डदेभौरन दही दण्डसे बिलकुल 
मुक्त कर दे। वह गुप्तचरोंके माध्यमसे देश कौ परिस्थिति को जाने समज्ञे। 
न्याय व्यवहारमें पुत्र तथा शत्रुके साथसमान व्यवहार करे । रथ, अण्व, गज, 
धनुर्वेद आदि में पर्याप्त अभ्यास करे । उपवास, तप, यज्ञ, आदि में रुचि रवे । गुर- 
जनों का प्रिय हो । मन्त्री तथा सांवत्सर की सलाह से कायं करे तथा युद्धम पठन 
दिखाए । परिस्थिति के अनुसार कतव्यनिणेय, कृतज्ञता, व्यक्ति कौ पटचान, पूज्य 
की पूजा, दण्डय को दण्ड देना, षाडगुण्य का प्रयोग तथा शवितयो का उपयोग, इ 
स्मे राजा को प्रवीण होना चादिए । 
का ग्लाति 
१. राष्ट्रस्य कृत्यं धर्मज्ञ राज्ञ एवाभिषेचनम्‌ । विष्णुधमत्तिर प° २२.३ 
२. अराजकेषु राष्ट्रेषु नैव कन्या प्रदीयते । 
विद्यते ममता नव तथा वित्तेषु कस्यचित्‌ ॥ 
स्वात्म्यो न्यायः प्रवर्तेत विश्वलोपस्तथेव च । 
नृलोकसुरलोकौ च स्थातां संशयितावुभ ॥ 
महब्िः पुण्यसंभारैः पाथिवो राम जायते । 
यस्यकस्य जगत्‌ सर्वं वचने राम तिष्ठति ॥ 
चातुवर्ण्य स्वधमंस्थं तेषु देशेषु जायते । 
यष्‌ देशेषु राजेन्द्र राजा भवति धार्मिकः । 
तस्मात्‌ सवंप्रयत्नेन राष्टरमुष्यैनेरेश्वरः। 
परीक्ष्य पर्वः कतव्य धार्मिकः सत्यसंगरः ॥ 
३. सवलक्षणलक्षण्यो विनीतः प्रियद्श॑नः। 
अदीघसूव्री, धर्मात्मा, जितक्रोधो जितेन्द्रियः ॥ 
स्थूललक्ष्यो महोत्साहः स्मितपूर्वाभिभाषकाः। 
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जिस प्रकार गर्भिणी स्त्री जपने सभी सुखोंका वलिदानकर गक रक्षा 
करतीटे उसी प्रकार राजाको प्रजाकी रक्षाकरनी चाहिए ।* विपत्ति मे फसे 
राजाकोरक्षाभीप्रजाही करती दै अतः धमं की याद करने वाले राजा कोसभी 
प्रकारसेप्रजाकी रक्षा करनी चादिए। दृष्ट कम॑चारियों, कायस्थों अ) दिसेजो 
ऊपर से सज्जन दीखते हैँ तथा राजाके चहेते बनते है, प्रजाकी रक्षाकरनी 
चाहिए । राजाको इसबात काभीपूरा ध्यान रखना चाद्विएुकिगप्रजा उसके 
किसकाययसेरुष्ट होती है तथा किस कायं से प्रसन्न होती है । उसे एसे निर्णय नहीं 
लेने चाहिए जिनसे प्रजामे रोष उत्पन्नहो। उसे वही कायं करने चा हिएं जिन 
से प्रजामे कृतज्ञता की भावना उत्पन्न हो ।' 

पेसठवे अध्याय मे राजकुमारा कौ शिक्षा-दीक्षा का वर्णन मिलता है ६४५ 
१५० अध्यायो मे राज्यकेसात अंगौंका विवरणहै। १५१ से १५८ तक के अध्यायो 
मे राजा की दिनचर्यादी गई दे । अध्याय संख्या १७५-१७९ मे विजयाभियान तथा 


सरूपः वुलसम्पन्नः क्षिप्रकारी महाबलः ॥ 

ब्रह्मण्यश्चाविसंवादी दृढभक्ति प्रियंवदः । 

अलोलुपस्संयतवाग्‌ गम्भीरः प्रियदशेनः ॥ 

रथे गजेऽपवे धनुषि व्यायामे च कृतश्रमः । 

उपवासतपः शीलो यज्ञयात्रो गुरुप्ियः ।। 

मन्त्िसांवत्सराधीनः समरेष्वनिवतेकः। 

कालज्ञर्च कृतज्ञण्य नृ विशेषज्ञ एव च ॥। 

पूज्यं पूजयिता नित्यं दण्डयं दण्डयिता तथा । 

पाड्गुण्यस्य प्रयोक्ता च शकत्युचेतस्तथेव च ॥ विष्णुधर्मोत्तिर पुऽ 
१. नित्यं राजा तथा भाव्यं गमिणी सहधमिणा। 

यथा स्वसुखमृत्सृज्य गभंस्य सुखमा वहेत्‌ ॥ 

गभिणी तद्वदिह भाव्यं भूपतिना सदा । 

प्रजासुखं ते कतंव्यं सुखमुदिश्य चात्मनः ॥ विष्णुधर्मो्तर पु०२-६१. २२-२३ 
२. आपन्नमपि धर्मिष्ठं प्रजा रक्षत्यथापदि।॥। 
तस्माद्‌ धमेकामेन प्रजा रक्ष्या महीक्षिता । 
सुभगेण्चाथ दुवृ त्तराजवत्लभतस्करेः। 
भक्ष्यभाणाः प्रजा रक्ष्याः कायस्थंर्च विशेषतः । 
कमणा केन मे लोके जनस्सर्वोऽनुरज्यते । 
विरज्यते तथा केन विज्ञेयं तन्महीक्षिता । 
विरागजननं सवं वजंनीयं प्रयत्नतः। 
जनानुरागप्रभवो हि लक्ष्यो राज्ञो यतो भार्गव ।। 


२.२.१-८ 


वही, २. ६१. २६-२६९ 
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१४ कप्मीर को संस्कृत साहित्य का योगदान 


युद्ध का वर्णेन है। प्रधानरूपसे राजधमंका विवरण देते हुए इस खण्डे करट 
अवान्तर विषय यथा प्रासाद निर्माण, धनु्वंद, भैषज्य, स्त्रीधर्मं आदि काभ 
समावेश किया गया हे। 

ततीय खण्डके प्रारम्भमे व्र माकंण्डेय ऋषिसे इहलोकं तथा परलोकं 
मे सुख-प्राप्त के उपाय पूते हैँ । उत्तर में माकंण्डय तपि देवपूजा, त्तादि 
का महत्व वतलाते हैँ । देवों कौ सूतियां किसप्रकारकी हों, इस सन्दभं में ॥ चित्र 
सूत्र की चर्चाकी गर्हे । नृव्यशास्त्रके विना चित्रकला का ज्ञान संभव नहीं होता 
तथा नव्यकला वाद्य संगीत के विना नहीं सिद्ध होती। वाद्यसंगीतका आधार 
गीतणास्त् है । अतः गीत-शास्त्र काज्ञान सर्वाधिक महत्वपूणं माना गयाहै। 
संस्कत, ्राढरत, अपश्च श तथा विभिन्न देणभाषाओं मे रचित गीतों का उल्लेख कर 
के विभिन्न छन्दो, अलङ्कारो, रसो आदि का विवरण दिया गया है । अध्याय संष्या 
१७ से ३१ तक रूपकों के भेद, उपभेद, नायक-नायिका लक्षण, रस, भावादि का 
वणेन है । वत्तीसवे तथा तेतीसवें अध्याय मेंनृत्यकी मुद्राओोंका उल्लेख है। 
अध्याय संख्या ३५ से ४३ तक चित्र सूत्र है । अध्याय संख्या ४४ से ८५ तक मूियों 
के निर्माण पर विचार कियाटै। अध्याय ८६ से ९५ तक देव मन्दिर निमणकला 
का विवेचन है । तत्पश्चात्‌ मृत्ति-प्रतिष्ठा का विधान है । अध्याय संख्या १२६से 
२२५ तक व्रतोंका वणेन है । अध्याय २२६से ३४२ तक हंसगीता है जिसका 
वहुत-सा अंश स्मृतियों से लिया गया है। विभिन्न वर्णो तथा आश्रमोंके धर्म । 
भक्ष्माभक्ष्य, शुद्धि, प्रायश्चित, यज्ञ, दान, राजधमं, व्यवहार आदि विभिन्न विषयों 
की चर्चाकी गईहे। अन्तिम अध्यायो मे विष्णु के महत्वका प्रतिपादन करने 
वाली कथाएं दी गईहै। 

दस प्रकार विष्णुधमंत्तिर पुराण वस्तुतः विष्वकोश का रूप्‌ धारण 
है । उपनिषद्‌ महाभारत, नाट्यशास्त्र, पाराशर र 
स्मृति, मादि अनेक ग्रन्थों स सामग्रीसंगृहीतकीग 
खगोलविद्या, वंणावलियों के अतिरिक्त व्रत, पूज 
पाप, पुष्य, प्रायश्चित, शरीरविज्ञान, भैषज्य, मानवचिकित्सा , पशुचिकित्सा, 
विषचिकित्सा, स्त्रीरोगचिकित्सा, पाकशास्तर, रसायनविज्ञान, उद्यानविन्ञान, 
व्याकरणशास्त्र, कोणरचनाशास्त्र, छन्दशास्त अलंकारणास्वर, गीत, वाद्य नृत्य, 


नाट्य, ृतिकला, चित्रकला, वास्तुकला आदि अनेक विषयों का समावेश किया 
गया ह । 


ईसा की सातवीं आटठ्वीं शताब्दी तकं विष्णुधमोत्तिर पुराण एक प्रामाणिक 
ग्रन्थके रूपमे डदृतहोने लगा था। डं राजेन््रचन्द् हेजरा ने मत्स्यपुराण तथा 
विष्णु-धरममत्तिरपूराणकौ तुलना करके यह सिद्ध किया हे कि मत्स्यपुराणमें वहुत-सा 


अप्र विष्णध्रमत्तिर पुराणसे लिया गया हे । यह भो सिद्ध कियागया है कि भामह 


1 कर चूका 
मृति, याज्ञवल्क्य स्मृति, मनु- 
इईटै। सष्टिक्रम, भूगोलविद्या, 
1, श्राद्ध, व्यवहार, राजनीति, 


` करते हँ । नीलमतपुराण के हस्तलेखों के तुलन 
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तथा दण्डी विष्णुधमत्तिर पराण से परिचित थे तथा उन्होने इस प्राणकी सामग्री 
का अने ब्रन्थोंमे प्रयोग किया है । अत्बेरूनी ने कई स्थलों पर विष्णुधर्मोत्तिर का 
उल्लेख किया है । अनेक स्मृति टीकाकारो तथा निवन्धकारों यथा भावदेव , 
विज्ञानेश्वर, जीमूतवाहन, अपराकं, वल्लालसेन, हलायुध, इेमाद्वि, माध्वाचारयं 
आदि ने विष्णुघमत्तिर पुराण को उद्धत कियादै। ये सब तथ्य विष्णुधर्मोत्तिर 
पूराणकौप्राच्रीनता तथाप्रसिद्धिको प्रमाणित करते हैँ । जम्मू-कश्मीर के दक्षिणी 
भाग सें रचा गया यह विशालकाय ग्रन्थ भारतीय संस्कृति का विश्वस्येश है । 


नीलमतपुराण 


नीलमत पुराण के एतिहासिक महत्व को स्वीकार करते हुए कल्हटण ने अपने ग्रन्थ 
राजतरगिणीमें लिखादहैकि मैने कष्मीरके प्राचीन राजाओं कै नाम नीलमत 
पृराणसे ग्रहणक्िएहै ।ब्यूलरके अनुसार इस पुराण का विशेष महत्व इस दृष्टि 
से ठे कि यह राजतरंगिणी मं उल्लिखित भौगोलिक स्थानों की पहचान करने मे 
पर्याप्त सहायता देता है । वस्तुतः नीलमत पुराण एक स्थानीय लघु उपपुराणहै 
जिसमें कश्मीर कौ प्राचीन संस्कृति से सम्बद्ध बड़ी रोचक सामग्री मिलती है । 
नीलमतपुराणका रचनाकाल छदी तथा आस्वीं शती के मध्य का प्रतीत 
होता हि। कल्हणने इसे प्राचीन ग्रन्थके रूपें उद्धत किया हैं । कृत्यकल्पतरु में वहत 
से पद्य जो किसी ब्रह्मपुराण मेंसे उद्धूत कयि गयेहैँ ओर वर्तमान त्रहापुराणमे 
उपलब्ध नहीं होते, नीलमत पुराण मे मिलते है । कृत्यकल्पतरु के रचयिता 
लक्ष्मीधर का समय ११०४ से ११४३ ईसवी धा । प्रतीत होता दे कि लक्ष्मीधरके 
समयसे बहुत समय पूवं हीये पद्य ब्रह्मपुराण का भाग वन चुके थे) ये पद्य नील- 
मत पुरांणसेब्रह्मपुराणमें आए होगे क्योकि नीलमत पुराण के पदयो कर्मीरके 
लिए प्रयुक्त देशोऽयं अभिकथन ब्रह्मपुराण से उद्धत कृत्यकट 


त्पतरु मे उपलब्ध पद्यसे 
सः देशः रूप मे बदल दिया गया है) प्रथमं हिमपातोत्सव से सम्बद्ध पद्य नीलमत 
पुराण में तथा कत्यकल्पतरुमें समान है परः 


| ठ कृत्यकल्पतरु में एक वात ओौर जोड़ 
दी गईहेकिजिन स्थानों मे हिम उपलब्ध न हो वहां हिम शब्दका उच्चारण 
मात्र करके पितरों कौ पूजा कर लेनी चाहिए । इससे सिद्ध होता है कि हिमपात 
सम्बन्धी पद्य मूल रूपमे कष्मीर में रचित नीलमत पुराणम ही विद्यमाने परन्तु 
जव ब्रह्मपुराणकारने उन्हें उधार लियातो यह्‌ पंक्ति भी जोड दी। 

नीलमत पुराण में अवतार शब्दके स्थान पर प्रादुभवि शब्द का प्रयोग, कल्कि 
अवतारके वारेमें मौन, पूजाकी सामग्री तुलसौ के उल्लेख का अभाव, कुष्ण 


के साथ राधाके उल्लेख का अभाव आदि तथ्य भी इसकी प्राचीनता की ओर संकेत 


त्मकं अध्ययनसे प्रतीत होताहै कि 


नवम शताब्दी के आस-पास इस पुराण का परिवरधित संस्करण बना । इससे यह्‌ 
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सिदध होता दहै कि पुराण की रचना इससे पूवं हो चुकी थी। 
अन्यपुराणों की भांति नीलमत पुराणभी संवाद शैली मेंरचागयादहै। 
मुख्यकथा मं कई माहात्म्य कथाएं पिरो दी गहं । प्रारम्भ में जनमेजय वैशम्यायन 
ऋषिसे पूछते हैँकि महाभारत क्रे युद्धमें कण्मीरका राजा सम्मिलित क्यों नहीं 
इजा था । वशम्पायन उत्तर देते हँ कि महाभारत युद्ध से कुछसमय पूवं जरासन्धने 
जपने सम्बन्धी कश्मीर के राजा गोनन्दको अपनी सहायताके लिए वुलायाथा 
ताकि वह्‌ यादवोँके विरुद्ध युद्ध में विजय प्राप्तकर सके। गोनन्दने इस युद्धमें 
भाग लियातथाकृष्णजी के वड़े भाई बलरामके हाथों मारागया। गोनन्दका 
पुत्र अपने पिताकी मृत्युकावदलालेने को गांधार जा पहूंचा जहां एक स्वयंवर 
मेभागलेनेको कुष्ण पहुचे हृए थे । कृष्णने दामोदर को तो मृत्यु केघाट उतार 
दिया परन्तु कण्मीर भूमि के महत्व को ध्यान में रखते हए दामोदर की गर्भवती 
पत्नी यशोवती को कश्मीर की राजगही सौप दी। महाभारत युद्ध के समय 
दामोदर का पुत्र गोनन्द द्वितीय अभी रिशुही था अतः वह युद्ध मे सम्मिलित नदीं 
हुजा । कष्मीर्‌ का वर्णेन करते हए वैशम्पायन वताते हँ कि यहां एूवेकाल में सती- 
सरथा । सातवे मन्वन्तर में जल प्रवाहित हौ जाने के पश्चात्‌ निवासयोग्यभूमि 
तयार हुड थी। इस विषयमे वृहदष्व ने गोनन्द को पूरो घटना सुनाई थी । प्रलय 
क परएचात्‌ सतीनेएकनौकाकारूपधारणकर लिया था जिसमे मनु सारी सृष्टि 
कै वीजलेकर वैठगयेये उन्हीं से पुनः सृष्टि हुई । सतीसर में एक राक्षस जलोद्‌भव 
उत्पन्न हुञजा जो प्रहा जीसे वरदान पाकर मनु की संतान कोनष्टकरने लगा। 
कश्मीर तथा उसके आस-पास की जनता त्रस्तहो उटी। दार्वाभिसार, गांधार, 
जुहृद्ण्डर, शक, खश, तंगण, माण्डव, मद्र सभी जातियों को उनके प्रदेशों से भगाकर 
वेह उन सूने प्रदेशों में निश्णंक विचरण करनेःलगा । एक वार नागो के प्रमुख नील 
को प्राथना पर ऋषि क्यप वहां पधारे । -ब्रहां की शोचनीय स्थिति को देखकर 
उन्होने देवों से जलोद्भव का नाश करने की प्रार्थना कौ । विष्णु, शिव तथा ब्रह्मा 
अन्य देवी-देवता सहित कण्मीर पहुंचे । जलोद्‌भव सतीसरमें छिपा हुञा था । 
क्योकि ब्रह्मा के वरदान से उसे जल मे अवध्यता प्राप्त थी । विष्णु के आदेश से अनन्त 
ने भपने लाद्धलसे जल प्रवाह का मागं बनाकर सरोवर को जलरहित कर दिया। 
जलोद्‌भव ने अपनी मायासे चारों मोर भन्धकारकी सृष्टि करदी। तवशिवने 
चन्द्र तथा सूये इन दोनोंको हाथों में पकड़कर प्रकाश कर दिया। विष्णुका 
जलोद्भव दैत्य के साथ युद्ध हमा ओर अन्त मे उन्होने अपने चक्रसे उसका सिर 
काट दिया। जल वह्‌ जाने के पश्चात्‌ सतीसर समतल भूमिमें परिवतितहो गया 
या । कश्यप क्षिकी इच्छाथी कि दस प्रदेशमे नाग तथा मानव मिलकर रहें। 
नागोने इस पर आपत्तिकी तो कश्यप ऋषिने उन्दंणाप दियाकि उन्हें मानवं 
से साथ रहना रुचिकर नहीं तो पिशाचो के साथ रहना पड़गा । नागों के बहूत 
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अनुनय-विनय करने पर कऋषि नेशापको इस प्रकार परिवतित कर दियाकि 
चार युगोंतकतो नागों को वषमे छः मास पिशाचो के साथ तथा छः मास मानवो 
के साथ रहना होगा । तत्पश्चात्‌ वे केवल मानवोंके साथ रह्‌ सकंगे। चार युग 
वीत गए । सदैवकी तरह शीतके छः मास विताने के लिए मानव नीचे के प्रदेश 
मे चले गए । केवल एक वृद्ध ब्राह्मण चन्द्रदेव वहीं रुका रहा । नील नागने उसे 
वताया किं अबअगेसे मानवोंकोषः मासके लिए कए्मीरसेवाहुर जानेकौी 
आवश्यकता नहीं होगी । वे णीतमें भी यहीं रह्‌ सकंगे परन्तु उन्हं नाग-देवताओं 
कीपूजा करनी होगी तथा कुछ विशेष धाममिक पवं-त्योहारोंको मान्यता देनी 
होगी । नीलनाग तथा चन्द्रदेव के इस संवादम पसठ ब्रत पवं-त्यौहारोका, छः सौ 
से अधिक नागदेवताभों कातथा कश्मीर के अनेक तीथेस्थानो का उल्लेख किया 
गया हे। 
अन्य पुराणों मे उपलब्ध भौगोलिक वणेनों की तरह्‌ नीलमत के भौगोलिक 
वणेनों मे भी नदियां-निज्ञेर वन-पवंत जड़ वस्तुओंकेरूप मे नहीं अपितु पावन 
देव-देवियों के रूप में उपस्थित होते हैँ । जम्बू. शाक, कुश, कंच, शाल्भलि, गोमेद 


ओौर पुष्कर इन सातद्रीपोंमे जम्बू दीपकेनौ भाग गिनाए गये है--उत्तर कूर, 


रम्य, हैरण्वत, भद्राष्व, केतुमाल, इलावृत, ह॒रिवषे, किम्पुरुष तथा भारतवषं । 


भारतवषं का उत्तरीभाग कप्मीरहै जहां पृथ्वीके सभी तीथे विद्यमानं इस 
शस्यष्यामला भूमिका कण-कण पावन दहै । यहां परनागों के पवित्र स्रोत, पुण्य 
पवेत शिखर, पुण्यसलिला नदियां, सरोवर, पवित्र देवालय तथा आश्रम है ।' प्रत्येक 


क्रनाकिसीन किसी नागका स्थानहै। प्रत्येक नदी किसीन किसीदेवीका 


परिवतित स्वरूपहै। प्रत्येक शिखर किसीन किसी देवका क्रीड़ास्थलहै। 
जलोद्‌भव के नाश के लिए आए शिव ने नौवन्ध शिखर पर, हरि ने दक्षिण शिखर 


पर तथा ब्रह्मा ने उत्तर शिखर पर अपना उरा डालाथा। अतःये तीनों चोटियां 


महेए्वर शिखर, हरि शिखर तथा ब्रह्मा शिखर के नामसे प्रसिद्ध हैं । कश्यप ऋषि 


की प्राथेनापरशिवने सतीसेकहातो सती वितस्तानदीका रूपधारण करके 
कश्मीर की जनताको पवित्र करने लगी। अकेले उससे यह्‌ काये सम्पन्न होना 


कटिन था इसलिए उसने ऋषि से निवेदन किया ““अत्यन्त पापयुक्त लोगों को 


पवित्र करने का उत्साह सृक्षमें नहीं है, आप शाद्धधर विष्णु की प्रिया लक्ष्मीको 


प्रेरित करे । वह्‌ तीनो लोकों को भी पवित्र करने मे समथंहै। ऋषिने विष्णुसे 





१. कर्मी रामण्डलं पुण्यं सवंतीथेमरिन्दम । 
तत्र नागहदाः पुण्यास्तत्र पुण्याः शिलोच्चयाः ॥ 
तत्र नद्यस्तथा पुण्याः पुण्यानि सरंस्यपि। 
देवालया महापुण्याः तेषां चैव तथाश्रमाः ॥ नीलमत एलोक २४,२५. 
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प्राथनाकौ जिसे स्वीकार कर लिया गया। फलतः पतिके आदेश से लक्ष्मी 
विशोका नदीके रूपमे कण्मीरभू परवहने लगीं । कष्मीर के बहुत से तीथस्थानों 
के नामभारतके अन्यभागोंकेतीर्थौसे अभिन्न है । यहां वितस्ता गौर सिन्धुका 
संगम श्यागक्हा गाद) त्रिकोटि संगम से लेकर रोप्येश्वर तक का तथा पावन 
रजोविन्दूनिर्मला संगम से लेकर चीर मोचन तक का स्थान वाराणसौ कटा गया 
है । सरस्वती, ऋषिकुल्या रामहद, भृगुतुंग, मुंडपृष्ठ, चित्रकूट, भरतगिरि, काम- 
तीर्थं जादि तीर्थनाम भारतकेजन्य भागों मभौ मौर कष्मीर में भी। ट्स 
प्रकार नौलमत भौगोलिक दृष्टिसेकष्मीरका देगके अन्यभागों कै साथ सुदृढ 
सम्बन्ध प्रकट करता है । विभिन्न तीथेस्थानों से सम्बद्ध नीलमत पुराण की लघु- 
कथाएं कश्मीर के भूभागो को देवत्व ही प्रदान नहीं करती, अपितु उनके माध्यम 
से धामिक समन्वय ओौर सांस्कृतिक एकता का प्रसार भी करती हं । इन कथाओं 
मे विष्णु, शिव, ब्रह्मा, बुद्ध, नाग, पिशाच, यक्ष सभी ने पूल-मिलकर एक हौ 
संस्छृति का ताना-वाना तैयार किया है । जलोद्भव राक्षस के नाण म सभी देवगण 
सहयोग देते हैँ । चक्रलाभकी कथा विशेपलूपसे विष्णु तथाशिवकामित्त भाव 
प्रकट करती हे। भगवान्‌ विष्णुका चक्र जलोद्भव के रक्तसे मत्त होकर सूने 
प्रदेशमे घूमता हज शंकर के हाथमे गया। भगवान्‌ एकर उसे लेकर विष्णु 
भगवान्‌ के पास जा पहुंचे । विष्णु ने शिव से हंसते हए कहा- "ह देव । दत्यो 


के संघ को विनष्ट करने वालामेरा यह चक्र मुञ्े वापिस दे दीजिए ।'' मूस्कराते 
हए शिव ने परिहासमें ही उत्तर दिया- “नेतो इसे स्वच्छन्द विचरता हा 


पायाहे, किसी से नहीं लिया । बदले मे कुष मिलेगा तो चक्र दूगा।”' चक्रके प्रेमी 
विष्णुने यह्‌ शतं स्वीकारकरली। चक्तलेकर विष्णु ने उसी स्थान पर अपनीं 
तथा शिव-पावेती की मृक्तियों का हंसती हुई मुद्रा मे निर्माण करवाया | नीलमत 
के उत्तरायण वणेन मे मधुसूदन की मूत्तिकोधीसेस्नान करानेका विधान है 


परन्तु साथी यह भी कह दिया क्रिशिव का भवत शिव की मृत्तिकोही स्नान 


करादे। लक्ष्मी तथा पावती काभी सखी भाव दिदायां गयाहे। इस प्रकार 
नीलमत में शंव तथा वैष्णव धमं विरोधी मतोंके रूपमे नहीं अपितु एक-दसरे के 
सहयोगी के रूप में प्रस्तुत कयि गये है| | ॥ 
नागधूजा कषमीर के लोक धर्म का अभिन्नअंग रही ह । नीलमत पुराण का 
प्रमुख भाग जिस्म अनेक देवी-देवताओं की पूजा तथा अनेक उत्सवो का वर्णन है 
नीलनागदहाराही कहा गयादहै। प्रथमहिमपातोत्सवमें नील तथा स्थानीय व 
की पजा का विधान है । इरामज्जरी पूजन के दिन रजित देवों मेँ नीलनाग तथा 
स्थानीय नाग सम्मिलित ह । इन्दुपक्ष कौ शुक्ल पंचमी को भी उनकी पूजाका 
विधान दहे । देवगृहोकौ यात्रा कौ विभिन्न तिथियों मे पचमी, द्वादशी व पोर्ण- 
मासी नागोके तीर्थोकौ यात्राके लिए गिनी गड हैं । नीलमतमें नागपुजा एक्‌ 


॥ 


क, 


पुराणसाहित्य १६ 


विशाल संस्कृति का महत्वपूणे अंगहं। केवल नागदेव ही हिन्दधमंका अंग वने 
हो, एेचा नहीं अपितु हिन्दु धमेकेदेवभी नागोंके रूपमे उपस्थित हुए है । रद्र, 
हर, शम्भु, भव, महादेव, कुमार, वासुदेव, जनादन, नारायण, मनिरुद्ध, प्र्य॒म्न, 
गोपाल, चक्रधर, शत्रुघ्न, राम, लक्ष्मण, हनुमान्‌, अङ्घद, महेन्द्र, इन्द्र, जयन्त, 
अर्जुन, भीष्म, धृतराष्टू, युधिष्ठिरये सब नीलमत पुराण की नाग सूचीमें 
उत्लिखित टै। 

बौद्ध धमं के प्रति जसा उदार भाव हमे नीलमतपुराण मेंदिखाईदेताहै, 
वेसा किसी अन्य पुराण में उपलब्ध नहीं होता । बौदधनत के प्रसार के साथ हिन्दू 
धमं ने बुद्ध जैसे प्रभावशाली धासिकनेताको विष्णु का अवतार मान लियाथा। 
बहुत से पराणोंमें वृद्ध को विष्णुके दण अवतारो मे गिनतीकी ग्ईहै। इनमेसे 
कु पुराणो मतो विष्णुकेअवतारकेरूपमें वुद्धका नाममाच्रहैया नमस्कार 
मात्र कियागयाहै। कुष पुराणों में बुद्ध के विषयमे एेसी कथाएं मिलती हैँ जिनमें 
उन्हं असुरो का उपदेशक कहा गया हे । वौद्धमत के सिद्धान्तो का वणेन करके उन्हे 
असुरोंकी पराजय का कारण बताया गयादहै। इस प्रकार की कथाओं का उदेश्य 
लोगोंकेहदयोंसे बोद्ध-धमेके प्रभावकोकम करना प्रतीत होतारहै। इसके 
विपरीत नीलमतपराणमें महात्मा बुद्ध को जगद्‌ गुरु कहा गयाहै। वुद्धजन्म- 
दिनोत्सव मनाने का, बुद्ध को मूत्ति कौ पूजा णाक्योक्त वचनों से करने का, बौद्धो 
के निवास-स्थान में सफदी कराने का, चैत्योंमे चित्र अंकित कराने कातथा 
णाक्यभिक्षुमों को वस्त्र, भोजन, पस्तकं आदि देने का विधान है नटों जौर नत॑कों 
के नाट्य तथा नृत्य से युक्त बुद्धजन्मदिनोत्सव में तीन दिन नैवेद्य अपित करते 
का, पृष्पवस्त्रादिसे पूजा करने का तथादीनों कोदानदेनेकाभी विधान + 
नीलमत पुराण मे वणित ये सव तथ्य तत्कालीन कश्मीर में धार्मिकं समन्वयकी 
भावना के परिचायक हैं| 

विभिन्न ब्रतों-उत्सवो का वणेन कष्मीरभू की युन्दरता को ज्ललकदेताहै। 
नवहिमपातोत्सव में हिमालय पवेत तथा हेमन्त ओौर शिशिर ऋतुओं की पूजाकी 
जाती है । उनी वस्त्रों मे ठके स्त्री-पुरुष हिम पर बैठकर आनन्द मनाते है, संगीत 
सुनते है तथा नुत्यपान क्रीडामें रसलेतेरहै। इरामजञ्जरी पूजा के दिन सुन्दर 
वस्त्राभूषणं से सुसज्जित लोग इरा उपवनों मे जाकर अनेक देवी-देवताओं की 
पूजा द्रा पुष्पोंसे करते है। मित्रो, सम्बन्धियों तथा पत्नी का इरा पष्प की 
मालायां से सम्मान तथा इरापृष्पों से युक्त पेयों का पान इस उत्सव की विशेषताएं 
हे । भाद्रपद में अशोकिकाष्टमी का उत्सव उमा तथः अशोकिकादेवी की पूजाम 
मनाया जाता है जिसमे कुमारिका स्नान, स्त्रियों, बच्चो तथा परुषो का वस्त्राभूषणं 





१. नोलमत शलोक ६४८, ६८६-६९०, 


२० कश्मीर को संस्कृत साहित्य का योगदान 


सेसजनातयरा नृत्य नाटक संगीत का वातावरणहोतारै। अंगूरोंकीवेलों के पकने 
पर श्यामादेवी की पूजा नृत्य संगीतादिसे होती है तथा द्राक्षाफल कौ भेट ब्राह्मणों 


कोदी जाती द । उत्सवो-पर्वो का यह्‌ क्रम वषं भर चलता रहता दह। आश्विनमें 


कौमुदी मटोत्सव, कात्तिकमें सुख सुप्तिकाया दीपावली, मागेशीषं में नवसंवत्सर, 


पौष की पौर्णमासी, माघकी तिलद्वादशी तारारात्रि, फाल्गुन का महीमानोत्सव 


तथा शिवरात्रि, चत्रमें कृष्यारम्भ, राज्ञीस्नापन, छन्दोदेव पुजा, पिशाचचतुदंणी, 


श्रीपंचमी, मदनव्रयोदशी, पिशाचप्रयाणादि, वंशाख में बृद्धजन्मोत्व, वंणाख 
पूणिमा, यवापग्रायणादि, आषाद्मे देवप्रस्वापन, श्रावणमें श्रावणी, भाद्रपदमें 


-करष्णजन्मोत्सव, वितस्तोत्सवादि मनाए जाते है) 


इन उत्सवोंके वणनोंसेज्ञात होतादहै कि कण्मीरकी जनताकी संगीत, 


नृत्य, नाटक आदिमे विशेष रुचि धी । वीणा, वेणु पटह शंखादि वाद्यो का उल्लेख 
है। धनी लोग प्रायः प्रक्षादान अथवा नाटकों के अभिनय का प्रबन्ध करवाते थे। 


कश्मीरमें नारियों के महत्वपूणं स्थानकाप्रमाण भी यहुपुराणदेताहै। 


यशोवती का कण्मीरके राजसिहासन पर वेठना इसं तथ्यको प्रकट करताहै। 
नारीघरकी चारदीवारी में बन्द दिखाई नहीं देती । कौमुदी महोत्सव कौ पूर्णिमा 


को वहु अपने पत्ति, बच्चों, सेवकों तथा पति के मित्रों सहित रात्रिजागरणमें 


सम्मिलित होती है । बीजारोपण जसे कृषि उत्सवो में वह पतिके संगवेतोमें 
'पटुचकर गीतनृत्य से युक्त उत्सव मनाती है । उपवनों मेँ जाकर फलमा कौ पूजा 


करना, श्रवणी में जलक्रीडा करना, महीमान में सज-धजकर पुरुषों के साथ खेलना, 
मागंशीषं पूणिमा में अपने भाई भतीजे तथा पति केमित्रोँसे भी वस्तरादिके 
उपहार स्वीकार करनाये सव तथ्य तत्कालीन कण्मीरमें नारी कौ संतोषजनक 
सामाजिक स्थिति प्रकट करते टै ।' 


१. स्वलडः कृतेन भोक्तव्यं क्षेत्रमध्ये तथा द्विज 
सुट्‌ द्‌भार्याध्ितेः सार्धं वाद्यशब्दं मनोहरः । {१-4२ 


उत्सवं चेव कतंव्यं गीतनृत्तसमाकूलम्‌ ।। ५४.६-४७ 
पूजनीयाश्च कतव्यं स्त्री भिगत्वा फलद्रु मम्‌ । 

क्री डितव्यं विशेषण कुमा रीभिस्तथा जले ॥ 

स्त्री भिर्भाव्यं प्रहष्टाभिः सुवस्त्राभिस्तथेव च 

भूषणेभूषिताभिश्च क्रीडितव्यं नरः सह्‌ ॥ ५२४-२५ 
रक्तवस्त्रयुगं देयं सुभगा ब्राहमणीतुया। 

स्वसा पित्रस्वसा, या च मित्रपत्नी तु या भवेत्‌॥ 


"न ` 


पुराण साहित्य २१ 


वासुकिपुराण 
पांच सौ एकं ए्लोकों की यह लघु कृति जम्मू-कष्मीर राज्यके भद्रवाह्‌ प्रदेश के 
धार्मिक स्थानोंकाविवरण प्रस्तुत करती दहै । वासुकी नाग भद्रावकाणश (भद्रवाह) 
काप्रमुखदेव टै जिससे सम्बद्ध कथाओं कासमावेण इस कृतिमेहै। भद्रवाह्‌ प्रदेश 
को वासुकिकारूपटही वताया गया ्रन्थकारसोमने कहादहैकि वह्‌ कष्मीर 
खण्ड के अन्तगंत भद्रवाह्‌ के वासुकि स्थान का वणेन करना चाहताहै । इस प्रकार 
इसे स्थान माहात्म्य अथवा स्थानीय उपपुराण कहाजा सकताह। 

डं० प्रियतमकृष्ण नेपुराणके रचयितासोम केकथासरित्सागरके रचयिता 
सोमदेव से अभिन्न होने की सम्भावनाप्रकटकीहै। दोनों ग्रन्थों का तुलनात्मक 
अध्ययन ही इस दिशा में निणंयलेने मे सहायक होगा, यदिये दोनों अभिन्नरहैतो 
वासुकि पुराणका समय ग्यारहवीं शती मानना होगा। हषं के नागानन्द नाटक 
का प्रभाव इस कृति पर स्पष्ट दिखाईदेताहै। 

पुराणको कथा इस प्रकार दहै। 

जीभूतकेतु कल्पदूमसे प्राथेना करके पुत्र जीमूतवाहन को प्राप्तकरताहै।. 
जीमूतवाहन संसारके दारिद्रय को मिटाने को कल्पद्रुम से प्राथेना करता है जिससे 
चारों ओरस्वणं वर्षाहोती दहे । उसके यशको सहनन करपातेहुए शत्रु उस पर 
भाक्रमण करते हैँ । वंराग्यमे प्रवृत्त जीमूतवाहन पिताको युद्ध करने से विमूखकर 
माता-पिता सहित मलयानल पर जाकर रहने लगता) वहां विद्याधर कन्या 
मलयवती से उसका अनुराग होता तथा वह मलयवतीके भाईमित्र वसुको 
अपने पूवं जन्म कौ कथा सुनाता टै जिसमे वह्‌ वल्लभी के व्यापारी महागण का पत्र 
वसुदत्तथा । व्यापारके लिएुयात्रा करते हुए उसेचोरों ने पकडलिया थाओौर 
चण्डी के आगे उसका बलिदान करनेजा रहे थेजवएकभील पुलिन्द ने उसकी 
रक्षाको। भील राजने उसका परिचय एक सिंहवाहिनी ष्वेतकन्या से करवाया 


था। यर्हाक्थाका सूत्रटूटजाताहं तथा दूसरे जन्मकी कथा उस भागसे शुरू 


होती है जहां पावती जीमूतवाहन का स्वयं जपने कमण्डलु के जल से अभिषेक 
करती हं । जीमूतवाहन गरुड को विनम्र होने का उपदेश देते है । गरूड तथा नाग 
भपने-अपने निवास स्थानों को चले जाते हैं । गरुड़ शंकर को सुनाते हैँ कि जीमूत- 
वाहन ने अपने शरीर कादान देकर नागों के प्राण बचनेकी चेष्टाकी थी 


तथा वासुकि नाग ने अपने राज्यको उत्तमरूपसे संचालित करने का निश्चय 
कियाहे। 


तत्पश्चात्‌ उन पांच स्थानों का विवरण दिया गया ह । जहां जीमूतवाहन की. 


१. डं० अनन्तराम शास्त्री तथा डां प्रियतमक्ष्ण ने इस पराणका प्रकाशनः 


कियाहै। दोनोंही विद्वानौंने इसकी समालोचनाभीकीहै। 


२२ कटमीरको संस्कत साहित्य का योगदान 


कपास वासुकि का निवासहै। वे स्थान 

१. कलिग प्रांत मं विन्ध्याचल पर 

२. कंलाश गिरिशिखरपरकेदारनाथमें 

३. चित्रकूट में 

४. वितस्ता तथा सिन्धुके संगम पर 

५. भद्राश्रममे 

भद्राश्रम के उन सव तीथं स्थानों का भी उल्लेख है जो वासुकि नागके तीथं 
स्थानकी यात्रा में पड़ते दँ। कलाश पवत (कपलास) को वासुकि मण्डल कहा 
गया है । कपिला, हिमतोया, सिक्ता, ब्रतशिला, गरुडासन, वासुकिकुण्ड आदि 
वासुकिमण्डलक्षेत्र के तीर्थं हैँ। वासुकि मण्डल कीपवित्र नदियों भागीरथी, 
जाहवी, मन्दाकिनी, एवेत गंगा, क्षीर गंगा, अतुलागंगा, सरस्वती तथा पविन्र 
संगमों एरावती-अतुला गंगाकासंगम तथा भागीरथी- श्यामा का संगम, का 
वणेन दै । भद्रावकाश कौ उल्लिखित नदियां ह-- हलूना, नन्दा, था, कालिन्दी, 
तथा अरणी कौभारी। भद्रा देवी से युक्त भद्रावकाश के शिरस्थानमें नारदटिक 
(नालटी) है, ना्भिस्थान में ब्रतशिला, भद्रशिला, गुहलेष्वर, नीरू नदी में पुष्कर 
तीथं, कपिला देवी, भद्रा देवी आदि हँ । पारस्थानमें गाष्ठा तीर्थं है । 
वासुकि पुराण का प्रमुख देव ती वासुकि नाग है । परन्तु अन्य देवी-देवताओं 

को भी आदरभाव से वणित किया गयाहै। गरुडसे पीडित होकर वासुकि स्वयं 
शिव कीशरण ते जाते हं । शिव वासुकि के साथ अपना सम्बन्ध स्थापित करत हुए 
वासकुण्ड कोशिव कुण्ड ही वताते हं । गणेण, पावती, नन्दीगण, विष्णु, लक्ष्मी, 
गन्धव, विद्याधर, लोकपाल, मात्रका, योगिनियों आदि का भी उल्ल ह । 
वस्तुतः यहं ग्रन्थ शिव-पावेती के सम्वादरूपमें दही रचित है। दान, त्रत, पजा, 
श्राद्ध, टोम का विशेष माहात्म्य वणित है । इस प्रकार यह्‌ लु स्थानीय फुराणया 
माहास्स्य ग्रंथ भद्रवाह्‌ के लोक-धमं का परिचयदेने की दृष्टि से महत्वपूरण है । 


नाट्य साहित्य 


नीलमत पुराणके अनुसार प्राचीन कालमेंकष्मीर मे धाक तथा सामाजिक 
उत्सवो में नाटकों का अभिनय करवानेकी प्रथाथी। कष्मीरमें बहूत से संस्कृत 
नाटक रचे गये होगे परन्तु खेद को वात है कि अभी तक उपलब्ध साहित्य मे केवल 
एक भाण एयामिलक रचित पादताडितक, एक नाटक जयन्तभदु रचित आग- 
माडम्बर तथा एक नाटिका विल्टणक्ृत कणेसुन्दरी ही उपलब्ध हुए है । नाटकका सें 
केरूप मे चन्द्रक, यशोवमां तथा क्षेमेन्द्र का उल्लेख मिलता है परन्तु इन तीनोंकी 
नाटूयकृतियां अभी तक उपलन्ध नहीं हुई । 

 कष्मीरके राजा रणादित्य (दवितीय शताब्दी) का वर्णन करते हुए कल्टण 
लिखता दहे कि उसी के राज्यकाल सें महाकवि चन्द्रक हुभा था जिसने सभौ लोगों 
के देखने योग्य नाटक लिखे ये । सम्भवतः चन्द्रकं के नाटकोंकी लोकप्रियता को 
दष्टिमें रखते हृए ही कल्हणने उसे व्यासमुनि का अवतार कटा 
नाटयगास्त की टीकां अभिनवगुप्त लिखते हँ कि चन्द्रकंते वोरत 
युवत संस्कृत नाटकों की रचनाकीथी]२ 

चन्द्रक कै कछ पद्य जो श्रीवर कौ सुभाषितावली, क्षेमेन्द्र की आओचित्य विचार 

चचा तथा धनिके क दशरूपकटीकामें भिलते हँ, चन 


द्रकंके नाटकोंसे लिए गये 
प्रतीत हीति है । सुभाषितावली में उद्धत तीन पद्य तो नहीं नाटकों के नान्दी पद्य 


प्रतीत होति ह । इनमें शिव-पार्वती की स्तुति है! एक पद्यमें शिव के पारिवारिक 
जीवन का अत्यन्त सुन्दर चित्रण है--शिव मुट््यां बन्द किए समाधिं वेठे है । 
तभी कही से सेलते-कृदते कातिकेय आं पहुचते है भौर पिता को देखकं 


हैः । भरत के 
थारोद्ररससे 


रमांसे 





१. नाट्यं सवेजनप्रक्ष्यं यश्चक्रे स महाकविः । 
दपायनमूनेरंशस्तत्काले चन्द्रकोऽभवत्‌ ॥ 


२. चन्द्रकेन स्वानि रूपकाणि वीररोद्राधिकोपयोगीनि 
_संस्छृतभापयेव । 


राजत. २. १६. 


अभिनव भारती 


२४ कषश्मीर को संसृत साहित्य का योगदान 


पूते हैँ “मां, पिताजी ने मुटिव्योंमें क्याछ्पारवाहै?'मां को मजाक सूक्ता 
है । वह कहती है, "बहुत मजेदार फल छिपा रखा है ।'* “क्या मृन्ञे नहीं देगे ?'“ बेटे 
के यह्‌ पूषन पर पावती ने उकसाया, ` "जाओ तुम स्वयं छीन लो ।” कात्तिकेय आने 
वटे ओर पिता की सन्ध्याञ्जलि को खींच कर खोल दिया । समाधिट्टीतो सामने 
शिश को देखकर शिव की हंसी फूट निकली । वह हंसी का फुव्वारा आपको रक्षा 
करे 1" 

एक अन्य पद्य में शिव-पार्वती की प्रेमक्रीड़ा कावर्णनटहै जो मानवीय धरातल 
का स्पर्शं करता है । क्रीडा करते हुए शिव के मस्तक की चन्द्रकला नीचे गिर पड़ी 
जर पार्वती की कलाई काकड्ण टूट गया। चन्द्रकलाकोटूटे क्खणके साथ 
घीरेसे जोड़कर पावतीने उसे पूराकरलिया मौर गवे से शिवजी को दिखाने 
लगी } वह्‌ शिव, वह पार्वती तथा दशन किरणों से युक्त वह्‌ फरीड़ा चन्द्र आपकी 
रक्षा करे।` 

दशरूपक की टीका में उद्धृत एक पद्य में रौद्र तथा श्छंगार का युगपत्‌ वणेन है 
क्रोध भरेएक नयन से वहु आकाण में स्थित सूर्यमण्डल को तथा अश्ूपू्णं दूसरे 
नयन से अपने प्रियतम को देख रही है । इस प्रकार दिन के ठलने पर प्रियतम के 
भावी विरह से आशंकित चकवी एक कुशल नतकी की तरह दो मिले-जुले भावों 
की रचना कररहीषहै।* ये पद्य चन्द्रककैे कवित्वका परिचय देते हैँ जो उसके 
नाटकं में प्रस्फुटित हुआ होगा । यह चन्द्रक तिव्वती में अनूदित नाटक लोकानन्द 
के रचयिता चन्द्रगोमिन्‌ सेभिन्नहैँं या शर्भिन्न यह्‌ कहटनाकठिनि है । प्रस्तुत 
पृष्ठो मे तीन उपलब्ध नाट्यकृतियों का परिचय दिया जा रहादहे। 


१. मातर्जवि किमेतदजञ्जलिपुटे तातेन गोपायते 
वत्स स्वादुफलं प्रयच्छति नमे गत्वा गृहाण स्वयम्‌ । 
मात्रैवं प्रहिते गुहे विघटत्याकरष्य सन्ध्याज्जलि 
ंभोरभिन्नसमाधिरुढ रभसो हासोद्गमः पातु वः ॥ सुभाषितावली पद्य ° ६€ 
२. च्युतामिन्दोलंखां रतिकलहभग्नं च वलयं 
शन॑रेकोढृत्य प्रहसितमुखी णैलतनया । 
भवोचद्यं पश्येत्यवतु स शिवःसा च गिरिजा 
सच क्रीडाचन्द्रो दणनकिरणापूरिततनुः।। सुभापितावली पद्य ६६. 
२. एकेनाक्ष्णा परिततरुषा वीक्षते व्यो मसंस्थं 
भानोविम्बं सजलललितेनापरेणात्मकान्तम्‌ 
भह्ुश्ेदे दयितविरहाशं किनी चक्रवाकी 
दो संकोणौ रचयति रसौ नतंकीव प्रगल्भा ॥ 
सुभाषितावली १६१९६. दशरूपकटीकाः 


नाट्य साहित्य २५ 


पादताड़तिकः 
यह्‌ नाटक ष्यामिलकर नामक कविकी रचना दहै। ष्यामिलक के कष्मीयी कचि 
होने के विषय में निश्चित प्रमाण तो उपलब्ध नहीं होते परन्तु प्रतीत यही टोताहै 
कि अभिनवगुप्त, क्षेमेन्द्र तथा सूुक्तिसंग्रहकारो द्वारा उल्लिखित ्यामिलक कश्मीर 
के रहने वाले थे । पादताडितक की पुष्पिका में उन्ह उदीच्य कविकं हा गया है ।२ 
श्यामिलक को अभनिनवगुप्तसे पूवंतो माननाही होगा। श्रीदटीवरोने अनेक 
प्रमाणो के आधार पर पादताडितक कासमय ईसा की चतुथं शताब्दी का अन्त 
तथा पंचम शताब्दी का प्रारम्भ स्वीकार कियाहै। उनके अनुसार पादताडितक 
के सावभौम नरेश से चन्द्रगुप्त द्वितीय का मतलवरहै। महाप्रतीहार भद्रायुधने, 
जिसे कारुषमलद तथा बाह्लीको का स्वामी कहा गया है, मगधराज के लिए 
मालव, शक तथा अपरान्त को जीता था। चन्द्रगुप्त कौ वाह्लीक विजय का 
उल्लेख महरोली के लौह स्तम्भलेख मेंरै।' पादताडितक में हणो का उल्लेख 
केवल एक वार हुआ हं । सम्भवतः श्यामिलकने भारत की सीमा पर वतते हए 
हणो को ओर ही संकेत किया है जिन्होने कुमार गुप्त के समयमे भारत पर 
आक्रमण कियाथा तथा राजकुमार स्कन्दगुप्त के हाथों पराजित हए थे ।'डो० बसे 
ने पादताडितक में उल्लिखित इन्द्रदत्त की पहचान परिचिम भारत के तरेकृटकों के 
एक सिक्के मं उल्लिखित इनद्रदत्तसे की है। इस इन्द्रदत्त का समय भी पांचवीं 
शतीका प्रारम्भट। काकायन वाह्लीक भिषग्‌ हरिश्चन्द्रकी पहचान चरक के 
टीकाकार भद्रार हरिश्चन्द्र से कौ गदं है जिसके ग्यकी प्रशंसा बाणने की है । 
राजशखर कं। काव्य मीमसिा में उल्लिखित अनुश्रुति के अनुसार यह्‌ ह रिए्चन्द्र 
चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य कौ सभामें रहते थे । इस प्रकार पादताडितकं कं 
पंचम शताब्दो का प्रारम्भमानाजा सकताहे। 
पादताडितक एक भाण है जिसका नायक विट अकेला ही आकाशभाषित 
प्रश्नोत्तरों के माध्यमसे सारीकथा कहता है। सुराष्ट्र की एक प्रसिद्ध वेष्या 
मदनसेना ने महामात्र के पूत्र शासनाधिकृत विष्णुनाग के सिर पर अपना पैररखा 
तो वह मूखं प्रसन्न हौनेके स्थान पर बिगड़ उटठा।वेश्याकी लात खानं 


1 समय 


कै पाप 


१. डां° मोतीचन्द्र तथा डां० वासुदेवशरण अग्रवाल द्वारा सम्पादित, हिन्दी ग्रन्थ 
रत्नाकर कार्यालय प्रा° लि० बम्बईसे प्रकाशित चतुर्भाणी के अन्तर्म । 

२. इतिकवेरदीच्यस्य विर्वेश्वरदत्तपुत्रस्थायंए्यामिलकस्य 
कृतिः पादताडितकं नाम भाणः समाप्तः । 

३. तीर्त्वा सहमुखानि येन समरे सिन्धोज्जिता बाह्भिकाः। 


चन्द्रकामेहरोली स्तम्भ लेख । 
४. स्कन्दगुप्त का भीतरि अभिलेख । 








२६ कमीर को संस्कृत साहित्य का योगदान 


का प्रायश्चित करने को वह्‌ ब्राह्मणों के पास गया तो उन्दने टस कम्यनित्रा 
कि रेसे प्रायश्चित का विधान उनके पास न्हींटं। शांडिल्य भवस्वामी ने उसे 
विटोंकेपासजानेको कहा । 

दद्रुणमाधव के अनुसार विटोंको समाकु 
टै । विट शब्दकी व्याख्या करते हुए तत्काली 
सामन्तो की गणना भी विटोँमेकी गर्दै जो 
फिरते है । विट सावभौम नगरमे प्रेण करतादहैतथा € ६। चसतखः 
करते हुए वहां रहने वाली देशी -विदेशी वेश्याओं की तालिका दता हे । रास्तेमेउसे 
पवित्रता का ढोंग साधने वाला न्यायाधीश विष्णुदास दिखाई देता ह । पानागार 
पटुचकर वह्‌ मृदद्धधिये भौर अन्य वाद्यवादकों के साथ शरावं का षडा उठाकर 
नाचते हृए वाह्लीक पुर वाष्प को देवता है जो हमेशा नशेमेचूर रहता हे। वहां 
से चलकर वह कामदेव के मन्दिर से आती मृदङ्खिये स्थाणुमिन्न की चहेती पुरानी 
वेश्या सरणिगुप्ता को देखता है । रास्ते मे उसे काकायन वंच ईशानचन्द्र का पुत्र 
हरिशचन्द्र भी मिलता है जो अपनी प्रणयिनी वेश्या के सिरददकी दवा करनेजा 
रहा है । जागे चलकर विट सेनापति सेनक के पुत्र आयंघोटक मघवर्माको वेषया 
युष्पदासी का दरवाजा खोलते देखता दै । इन्दरस्वामी का रहस्यसचिव हिरण्यगभेक 
काशीकी प्रमुख वेष्या पराक्रमिकाकेघर से निकल र्हा है । महाप्रतिहार भद्रायुध 
शरपारक की वेश्या रामदासी के घर से बाहर मा रहा है । भिक्षु निसश्च चित्र वना 
रहा है। विट उसे पुरानी प्रेमिका राधिक 
बढता है । भपनी प्रेमिका शूरसेना की बगीची मं भुसकर वटं उससे मिलता टै । 
तत्पश्चात्‌ फली मशक जसे मोटे उपगुप्त से उसको भट होती ह जिसपर पुस्तक- 
वाचिका मदयन्ती अपने पुस्तकवाचक को छोड़कर वदत, हई पड़ी है । फिर वह 
रईसी ठार मे सजे एक लाट निवासी को मिलकर अपने मित्र राम के घर पहुचता 
हैपर भीतरसे गहनं की इकार सुनकर भीतर नहीं जाता। दुबला-पतला 
तोडकोकि सूयंनाग विट.को देखते ही मह छिपाकर भाग जति] है क्योकि टकहिया 
वेष्याओं ने उस पर मुकदमा चला रखा दै । उसके बाद वहं सिहल कौ वेश्या मयूर 
सनाके वर से निकलते विदभं के तलवर हरिशूद्र को देखता है । चकले कौ गली 
मे उसे शक कुमार जयंतक के साथ घटदासी वर्वरिका दिखाई देती हे । भआभीलक 
ममर कुमार के साथ क्रीड़ा करती राका दिखाई देती हं। शार्दूल वर्माका पुत्र 
वराहदास भपनी रवेली यवनी कर्पूरतुरिष्टा के साथ मद्यपान कर स्हा है । इभ्य 
उतर ्रवाल बालाको हाथी पर चाकर ले जा रहा दै । इन सवको विट-पंचायत का 
निमन्त्रण देकर जव वह्‌ भट्टि जीमूतके घर पहुंचता टै तो वहां अनेकं विट इकट्‌ठ 
हो चुके है । सेवक चांदीके कलशो से आगन्तुको के पैर धुला रहै है । कहीं फूल 
विखेरे जा रहै है, कहीं दीपक जलाएजा रहर, कहीं चन्दन रबाटाजा रहा टै, कहीं 


लाने काकाम विटकोसौँपा गया 
न बड़े-बड़े राजकमचारियों तथा 
वेष्याओं को मोटी रकम चटाते 


7 वहां के वभव की प्रणंसा 


काडउद्धारकरनेकी प्रेरणादेकर अगे. 
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अतर लगाया जा रहा है, गाना-बजाना तथा वेश्याभों से हास-परिहास चल 
रहा टै। 

विट, विष्णुनाग के प्रायर्चित की व्यवस्था देनेके लिए विटों से प्रार्थना 
करताहे। विटोंकोइसवातका खेद है कि मदनसेना जसी उच्चस्तरकी वेष्या 
उचित आदमी कौ पहचानन कर सकी । धावकि अनन्तकथकी रायै किमूर्खा 
मदनसेनाको ही दण्डित करना चाहिए जिसने उस जानवरके सिरपर पैररख 
दिया । गधे के सामने वीन वजाने जैसा काम उसने क्यों किया । शिबिदेश का कवि 
आयेरक्षितिजो एक प्याला शरावके लिए अपना काव्यवेच देता है, विष्णुनाग 
को इस योग्य नहीं समज्लता कि मदनसेना के चरण से उसका मस्तक छृंआ जाता । 
भवकीति के मतानुसार मदनसेना विष्णुनागके बाल पकड़कर उसे अपने मेखला 
दाम से बांध दे तथा उससे अपनेपैर दबवाए । गान्धवेसेन इस मतका विरोध 
करताटहै। दक्षिणदेश का कवि आ्थेक यह्‌ प्रायर्चित बताताहै कि नखरोसेभरी 
चितवनों के साथ वह्‌ मतवाली मदनसेना कर्णोत्पल से विष्णुनागके सिर पर 
प्रहार करे। गान्धार देशका हस्तिमूखं इसका विरोध करता है क्योकि मदनसेना 
के कर्णोत्पल का स्पशं पाकर विष्णुनाग दण्डके स्थानम सुगन्धित पराग ही प्राप्त 
करेगा । गुप्त के अनुसार मदनसेनाके पेरके धोवन से विष्णुनागका सिर धोया 
जाना चाहिए । महेश्वरदत्त यह कहकर विरोध करता है किं विष्णुनाग तो उसके 
पैर का धोवन पीने लायकमभी नहींहै। सौवीर देशका बढा विट इस प्रायश्चित 
का सुञ्चावदेताहैकि विष्णुनाग दपण हाथ मेलेकरसेवक का काये करे जवकि 
स्नान करके निकली हुई मदनसेना उस दपंण मे मुख देखकर अपने केशों का प्रसाधन 
करे । यह सृज्ञाव भी दाशेरक कवि रुद्र वर्माद्वारा तिरस्कृत कर दिया जाताहै। 
उसके अनुसार विष्णुनागका सिर मूड देना चाहिए । भट्टि जीमूत के अनुसार 
विष्णुनाग र्खे केण धारण करता रहै । मदनसेना भट्टि जीमूत के सिर को अपने 
नूपुरयुक्त चरणों से अनुगृहीत करे तथा विष्णुनाग दुकुर-दुकुर सामने देखता रहे । 
इस प्रायश्चित को सभी स्वीकारकरलेते हैँ तथा विटकी निम्न कामनाके साथ 
भाणसमाप्तहो जाता) 

(“नोक-ज्ञोक कौ बातों मे चतुर कुद्िनियां सकुशल रहं । धूर्तो को संकडों की 
आमदनी सहो-सलामत बनी रदे । इस नगरी में विटों की मजेदार वैठके जमती 
रहे ओर सन्ध्याओं में वारविलासिनियो के प्रेम भरे जलसे होते रहं 1" 

सस्छृत नाटक प्रायः राजाओं-रानियों कौ प्रेमकथाबों पर आधारित होने के 
कारण जन-जीवन के बहुत निकट नहीं होते परन्तु प्रहसनों ओर भाणो मे समाज 
के सामान्य स्तरके लोगोंका चित्रण मिलता दहै । आठ्वी-नवमीं शताब्दी के वाद 
के भाणोमे भी प्रायः रूढिगत वणेन मिलते हैँ परन्तु श्यामिलक रचित इस भाण 
मे तत्कालीन समाजकेउसअंगका, जोवेश संस्कृति में रुचि रखता था, जीता- 


२८ कश्मीरको संस्कृत सादिर्यका योगदान 


जागता खाका खींचा गयाहै] लगतादहै कि कश्मीरके कवि दामोदर गुप्त ने अपने 
कुटुनीमतमें तथा क्ननेन्द्रने दर्पदलन, देणोपदेण, नममाला, समयम्रका आदि 
ग्रन्थों मेजो तत्कालीन समाजके दंभी, लालची, कामौ लोगों की खित्ली उडा्ईदहे 
उसकी त्रेरणा उन्हं श्यामिलक के पादताडितकसे मिली होगी । इस मभाणका 
उदेश्य भनोरंजन के साथ-साथ तत्कालीन समाज के जीवन की वुरादयोपर 
पवतियां कसना, परिहास के माध्यमसे समाज के वड्‌ मने-जाने वाले लोगोकी 
कामुकता का ंडाफोड करना तथा वेश संस्कृति का चित्रण करना प्रतीत 
होतादहे। 
` दामोदर गुप्त जौर विल्ट्ण की तरह श्यामिलक कण्मीर छोडकर वभव को 
खोजें गुप्त राजाओं की राजधानी उज्जयिनी मँ जा वसेथे। डां°वरोके 
अनुसार पादताडितक मे वणित सावभौम नगर उज्जयिनी हीदहै। कविनेउसे 
जम्बूटीप का तिलक अनेक युद्धो मे अजित विभूतियों से सम्पन्न, सा वंभौम सम्राट्‌ 
का वासस्थान वतायाहै।* वहां की जनतामें विभिन्न प्रदेशों तथा विभिन्न 
जातियोंकेलोगर्है\ पहाडोंसे, दीपोंसे, समूद्रके किनारोसे, मरुभूमियो से, 
सैकड़ों राजा यहां आकर प्रत्येक दविणामे वस गये हैँ । शक, यवन, तुषार, पार सीक, 
मगध, किरात, कलिङ्ग, वंग, मदिषक, चोल, पाण्ड्य ओर केरल इन सवके 
वासियों से भरापुरा यह्‌ नगर सर्वत्र आनन्दमय है । दस सावभौम नगर के वाजार 
त अनेक देशों के स्थल मौर जलके बदिया एवं घटियामाल को खरीदने भौर 
वेचने के लिए स्व्री-पुरुषों की भीड़ लगी रहती है । कंधे से कधा भिङड़ाकर धक्का- 
धुक्की करते, आपस मे बहस करते ओर कछ-कुछठ खरीदते हुए आते-जाते लोगों 
की भीडरेसी लगती है मानो चेतोंमें पौधों की पंवितियां हौं ।* वेश्याओं का एक 
अलग बाजारलवणिकापणहै। देश के अनेक भागों तथा बाहर से भी आकर अनेक 


१. अहो तु खलु जम्बूदरीपत्तिलकभूतस्य सवे रणाविष्कृतविभूतेः 


सावंभौमनरेन्द्राधिष्ठितस्य सा्वंभौमनगरस्य पराश्रीः। 
. गिरिभ्यो द्रीपेभ्यः सलिलनिधिकक्छादपि मरो-- 


९1 


णकयवनतुषारपारसीकंमंगधकिरातकलिगवंगकाणः। 
नग रमतिमुदायतं समन्तान्महिषकचोलपाण्डयकेरलेश्च ॥ 
३. एष भो अनेकदेणस्थलजजलजसारफल्गुपण्यक्रयविक्रयोपस्थितस्तरीपुरुषसं- 
वाधान्तरापणां सावंभौमस्य विपणिमनुप्राप्तः। पृण १६६१८ 
४. अंसेनांसमभिघ्नतां विवदतां तत्तच्च संक्रीणतां 
सस्यानामिव पंक्तय: प्रचलतां नृणाममी राशयः । पृ० १६९७ पद्य ३० 


नि 


= 
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वेष्याएं जंसे सुराष्ट्र की मदनसेनिका, पाटलीपुत्र की पुष्पदासी, काणी की परा- 
क्रमिका, सोपाराकी रामदासी, सिहल को मयूरसेना, द्रविडदेशकी कावेरिकां 
ववंरिका तथा यवनदेण की कपृरतुरिष्टा वहांरट्‌रहीदहैँ। वेष्याओोंके मटलों 
का वणेन णद्रकके मृच्छकटिकमे वणित वसन्तसेनाके प्रासाद-वणेनसे कारी 
मिलता है । चारदीवारी, हम्यशिखर, विडकियां, वल्लभीप्‌ट, अद्रालक, आदिसे 
युक्त महलों मे विमल वांपियां भी थीं । वेश्याओं के अनेक नामों यथा वेष्यांगना, 
विलासिनी, मदनदूती, वेशस्त्री, वेणदेवता, वेशकंन्यका, अंगना, पताकावेस्या, 
रूपदासी, रूपाजीवा, वेणयुन्दरी, दासी, वारस्त्री, कुह्न आदिका उल्लेख मिलता 
है । वेष्याध्यक्न प्रतिहार वेश्याओं के कायेकलाप का निरीक्षण करने वाला विशिष्ट 
अधिकारी प्रतीत दहोताहे। वेश्याए्‌ संगीत तथा नृत्यकलामे प्रवीण दिखाई देती 
हैँ । विटगोष्व्यिं का अत्यन्त सजीव वणेन मिलतादहे। विटोंकेचौधरीभद्टि- 
जीमूत के घर पर आयोजित विट गोष्ठी का वणेन तत्कालीन मनचले शौकीनाों 
की रंगीन वेठक का दृष्य प्रस्तुत करताहै। पादताडितक के विटक अनुसार विट 
वहीटेजो दिनभर व्याहायियोंके साथ ञ्ञगड़ा करके शाम को किसी सिच्रके यहां 
खा-पीकर रात किसी वेश्याके यहां गजारदे या शस्त्र लेकर मारामारीकरता 
फिरे। गरीव होने पर भी शाह-खचहो ओर प्राण देकर भी मिच्रकी रक्षाकरता 
हो । देणोपदेणश तथा नममालामेभी विटोकायहीरूपदिखाईदेतादहे। 

पादताडितक को भाषा मंजी हुई बोलचाल की मुहावरेदार संस्कृत जिसे 
श्री टामसने “संस्कृत भाषाका निचोडा हा अमृत" कहा है ।' धमे दशंनकी 
शब्दावली का विशेष व्यंग्य अर्थोमे प्रयोग देखते ही बनता हे। बौदधधिक्षुपर 
व्यंग्य करते हए विट कहता है-- | 

श्रमनिस्सृतजिह्वमुन्मुखं ह दिनिस्सद्धनिखातसायकम्‌ । 
समवेक्ष्य मृगं तथागतं. स्मरसित्वंन मृगं तथागतम्‌ ।। 

यहां तथागत, निस्संगनिखात, सायक, उन्मुख आदि शब्द व॒द्धपरभी लाग्‌ होते हँ 


ओर शिकार के मृग. पर भी। पुरुष प्रकृति (६५.३), प्रत्यभिज्ञान (८८.१४) 


योगशास्त्र (२६) आदि दशेन शास्त्र के पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग वेण संस्टरृति 
से सम्बद्ध अर्थोमें हुभादै। सूरयेनाग की उपमा जले हए सेमल के पेडः तथा काले 
ट्बले बगलमे दी गईहे। सूर्यनाग कौ चहेती कुबड़ी वेष्या गेहूं की नाली की नलकी 
कौ तरह दुबली-पतली तथा खोखली है जो श्ूठों की प्रीति की तरह्‌ देखने मे मुख 


१. चतुर्भाणी पृ०५ 

२. दग्धः शाल्मलिवृक्षः प° २१७ पद्यष्ठ 

३. यद्यपि वयस्य कुव्जा नालिनलिका कृशा च गडला च । 
असतामिव सम्प्रीतिमुंखरमणीया भवति | 





> 
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से सुन्दरदहै। चलती भाषाक प्रयोग तथावेश संस्कृति के अध्ययनके लिए यह्‌ 
भाण वहुमूल्य हे । 


आगमाडम्बर्‌ 
मागमाडम्बर एक दशन प्रधान नाटक है जिसके रचयिता जयन्त को न्यायमञ्जरी 
के कर्ताकेरूपमें विशेष प्रसिद्धि प्राप्त हो चृकीहै। जहां न्यायदशंन जंसे दुरुह्‌ 
विषय को जयन्त ने अपनी काव्यप्रतिभा द्वारा वड़े रोचक ढंगसे न्यायमञ्जरी 
मे प्रस्तुत क्रियादहै वहां आगमाडम्बर नाटक में उनकी दाशेनिकता कीपूरी 
छापदटे। 
जयन्तने न्यायमञ्जरीमे दामोदर गुप्तके कुद्रनीमतका उल्लेख कियाद 
तथा आनन्दवधेन कानाम लिए विना उनके ध्वनिमत का खण्डनकियादहै। 
दामोदर गुप्त तथा आनन्दवधन भवन्तिवर्मा के समय में हृएु ये तथा जयन्तभदटु 
भवन्तिवर्माके पृत्र शंकरवर्मां (८८३-९०२ ई०} के समयमें हुए । न्यायमञ्जरी 
तथा अगमाडउम्बर में जयन्तने शंकर वर्मा का उल्लेख समकालीन नृपकेरूपमें 
किया है । न्यायमंजरी के एक पद्य मेँ राजा द्वारा जयन्त के बन्दी बनाये जाने की 
भोर संकेत है * अन्यत्र जयन्त शङ्कुर वर्माकी स्तुति ही करता दै । उसका वर्णन 
कल्ट्ण को राजतरंगिणी में उपलब्ध वर्णन से नितान्त भिन्न है जहां शंकर वर्मा 
को क्रूर अत्याचारी नृप दिखाया गया है ।°हो सकता है कि शंकर वर्मा का अत्या- 
चारी रूप उसके राज्यकालके प्रारम्भिक या अन्तिम भागमें प्रकट हृभा हौ जिस 
क) उपेक्षा जयन्तने करदीयाफिरयेदो वर्णन दो साहित्यकारों की तत्कालीन 
राजनीति के विषय में अलग-अलग प्रतिक्रियाकेद्योतक भी हो सक्तेहैँ। यह 
बताना कठिन है कि किन परिस्थितियों में जयन्त को एकाकी बंधन का दण्ड भोगना 
पड़ा । डों० राघवन का अनुमान है कि सम्भवतः जव शंकरवर्माने दार्वाभिसार 
पर आक्रमण किथाहोगातो दाव्गभिसार के निवासी जयन्त को बन्दी वना लिया 
होगा । बाद में उसकी विद्रता से प्रभावित होकर उसे भपना सचिव बनाया होगा । 
र भागमाडम्बर दाशेनिक नाटक है परन्तु प्रबोध चन्द्रोदय की तरह इस नाटक 
मे अमूत्तं भावों को पात्र बनाकर उनसे द्श॑न सम्बन्धी चर्चानहीं करवाई गई 
अपितु यथायं धरातल पर विभिन्न दानिक विचारकों का चित्रण करते हूए उन 
के सिद्धान्तो का विवेचन किया गया है । जयन्त जानतेथे कि उनका यह नाटक 
शास्त्रीय परम्पराकी लीकसे हटकर है मतः इसका विरोध हो सकता है । सूव्रधार 
भौर पारिपशवेक की वातचीत मे उनकी इस आशंका की भोर संकेत है । सूत्रधार 
केट्ता हे कि वृत्तिकार भट जयन्त के शिष्यो कौ मण्डली ने मून्ञसे कटा दै कि 


१. आगमाडम्बर, वी० राघवन्‌ द्वारा सम्पादित १९६४ 
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हमारे गुरु को नवीन रचना आगमाडउस्बर का अभिनय कराइए। इस अलौकिक 
तथा अशास्त्रीयनाटक का प्रथम अभिनय कंसे करवाएं ? इसकी उपेक्षाकरनाही 
टोक हं । उत्तर मे पारिपश्विक यह्‌ तकं देताहै कि यदि यह्‌ नाटकभरत के नाट्य 
शास्त्र के नियमों का उल्लघन करता है तो उसके लिए उत्तरदायी कवि हो सकता 
है, अभिनय कराने वाला नहीं । ओर फिर चूंकि दशक मुख्यतया जयन्त के शिष्य 
होगे अतः विरोध की कोईवात नहीं उठेंगी ।* इस वार्तालापसे यह्‌ भी सिद्ध होता 
हेकि कण्मीरमंनाटक राजसभाओमेरही नहीं वेले जातेथे अपितु धार्मिक 
संस्थाओं अर शिक्षा संस्थाओं द्वारा भी नाटकाभिनय का आयोजन कराया 
जाता था। 

ट्स रूपक का मख्य प्रयोजन विद्यार्थियों तथा जनता को तत्कालीन विभिन्न 
दानिक सिद्धान्तो से परिचित कराना प्रतीतहोता है। जयन्त ने अपनी काव्य 
प्रतिभा तथा व्यंग्य ओर हास्यकी सृष्टि करनेकी शक्ति द्वारा गृढ बौद्धिक 
परिच्चभिों को रोचक परिस्थितियों मे संजोकर उनकी शुष्कता को कम कर दिया 
है। धमक नामपर होते हुए आडम्बरों तथा पापाचरणों का भण्डाफोड्‌ कर 
धासिक समन्वय को भावना को जगाना भी नाटककार का प्रयोजन है। 

श्रीनगर के एक बौद्धविहारमें वृक्षके नीचे वंठ भिक्षु अपने शिष्य उपासकको 
चार आयसत्यों-- दुःख, समुदाय, निरोध तथा मागं की व्याख्या समज्ञाते है । इसी 
प्रसंग में आत्माके अभाव की तथा सभी वस्तुओंकी क्ष णभंगुरता की चर्चाहोती 
है । लताओंकेञ्षुरमुटके पीले खडाएक ब्राह्मण स्नातक संकर्षण उन दोनो की 
वाते सुनता है । वह्‌ जब उनके पास आने लगता है तभी बोद्धिक्ष भौर उसका 
शिष्य घण्टा ध्वनि सुनकर भिक्षु सम्मेलन के लिए चले जाते ह। यहीं विष्कम्भक 
समाप्त होता हे । प्रथम अंक में स्नातक संकषंण इस वातकी चिन्ताकर रहाहै 
कि वेदवेदाङ्ध मीमांसादि का अध्ययन कर चुकने पर जवतक्ैं वेदसे देष रखने 
वालोंको पराजित नहीं करता तब तक विद्याम मेरा श्रम सफल नहीं मानाजा 
सकता । उसका शिष्य स्नान कौ सामग्री लाता है मौर बताता है कि रास्ता बौद्ध 
विहारकीओरजातेहृएलोगोसेभरादै। संकषण स्नानसे पूवं रास्ते मे वौद्ध- 
विहार में जाकर बौद्धभिक्षृओं से मिलना चाहता है । दोनों विहारमें प्रवेश करते 
ही वहां कौ समृद्धि को देखकर चकित हो जाते हैँ। हिमगिरिष्णृगोंसे होड करते 
हृए चन्द्र किरणो कौ तरह्‌ धवल प्रासाद, मनोहर लतामण्डप, कमल सरोवर, 
नाना आभूषणो से मण्डित, चन्दन कस्तुरी आदि से लिप्त, पुष्पधूपादि से पुजित 





१. काव्यं करोति स कविभंरतोपदेशमुल्लङः घ्य. तस्य च तथा प्रथयन्ति शिष्या; । 
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भागमाडस्बर अंक १, पद्य ४ 
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बुद्ध की स्वणं प्रतिमाएं, यह सव देखकर स्नातक कटं उठता है यह तो 
राजोद्यान हे, तपस्वि जनों का मठ नहीं । विषयसुख से विमुख रहने वाले समाधि 
भावना में आसवत भिक्षुओं को इस प्रकार के भोगसाधनों की क्या आवण्यकताटहै ? 
तभी वे देखते हैँ कि सिक्षुलोग विना नहाए, विना वस्त्र बदले, भोजन करने चल 
पड़ ह तथा सभी मिलकर एक पंक्ति मेँ खाने लगे हैँ । सुरापान तथा मांसाणन भौ 
चल रहा है। पीने वाले जिह्वा से उतना नहीं पी रहे जितना अपनी आंखों से 
पिलाने वालियों के मुख-सौन्दये को पी रहै दँ । भोजन के पश्चात्‌ भिक्षु धरमेत्तिर 
पुनः वृक्ष के नीचे ह्री घासपर शिष्यको पठानि वंस्ते्दं। तभी संकषण तथा 
उसका साथी आ पहूंचते हँ तथा पाठके विषयमे प्रष्न पृषते । विवाद वढने 
लगता है । तभी विहारोद्यान को देखने को आए हुए विश्वरूप आदि कुं विह्द्गण 
दिखा देते ह । निस्चय होता दहै कि इन विद्वानों की मध्यस्थता स्वीकार करके 
वाद-विवाद किया जाए । विवाद के नियमों -उपनियमों कौ चर्चा के पश्चात्‌ विवाद 
प्रारम्भ होता है। संकर्षण पूर्वपक्ष के रूप में वौद्ध-सिद्धान्तों को उपस्थित 
करताहै तथा उनका खण्डन करता दै। वाद-विवाद ज्यो-ज्यों वदृतादहै दोनों 
-वक्तानों के अनुयायी उत्तेजित हो उत्ते दँ मौर परस्पर प्रहार करनेको उद्यत 
-होने लगते हैँ तभी मध्यस्थ उन्हँ रोकतेर्हँतया चर्चा आगे बद्ती दै। क्षण- 
भङ्खवाद तथा विज्ञानवाद का खण्डन करने के पए्चात्‌ विजेता संकषंण स्नान के 
लिए जातादहै। | 
दूसरे अंक में क्षपणकों की वस्ती में एक क्षपणक साधु एकक्ुद्धासाध्वीको 
मनारहादहैजो रूढ्कर चली जातीरहै। संकषण कासेवक क्षपणिकाकारूप 
धारण करक क्षपणक कै पास जा पहुंचता है । जव क्षपणक उसका चुम्बन करने 
लगताहै तोभेद खुलजाताहै। कुठ घूस देकर क्षपणक सेवक को भगाता दै । 
तभी असली क्षपणिका आकर पिच्छिका दण्डसेक्षपणक कोपीटतीदहै। किसी 
ठक्कर ने एक हजार क्षपणक साधुभों को भोजन के लिए भामन्तित कियादै। 
स्नातक वहां भी जा पहुंचता है तथा उस फिजूलयर्ची को देखकर सोचता दै कि 
इस ठक्कर की सम्पत्ति अवश्य राजा जन्त कर लेगा । इसी अंक में नीलाम्बरं 
के सम्प्रदाय का वर्णेन भी है जिनकी अश्लील क्रियाभों से संकषेण उद्विग्न है । 
तीसरे अंक में तान्तिक शैव साधक कडङ्कु।लकेतु तथा एमशानभूति भयभीत 
है कि शङ्कुर वर्मा भौर उसका मन्त्री जयन्त अवेदिक मतावलम्बियों कोदेशसे 
बाहर निकालने पर तुले हैँ । उनकी योजना है कि योगेश्वरी कलाग्निणिखा के 
माघ्यमसे महारानी सुगन्धा पर प्रभाव डालकर इस निष्कासन को रकवाया 
जाए । तभी डोंही सुनाई पड़ती है कि संकषण ओर महाराज शंकर वर्मा की आज्ञा- 
नुसार जगसप्रवाह से चले आ रहे नाना भागमानुयायी भपनी-मपनी क्रियाएं करते 
हुए राज्य में रहं परन्तु प्रस्तुत धर्मो में विघ्न डालने वाले तपसे विमुख पापी लोगों 
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को राजा शंकररवर्मा समाप्त कर देगा। वहृतसे साधु डर कर राज्य से भागने 
लगते ह । संकषण स्वयं शेवाश्रम मे जाकर शवमतानुयायियों की भ्रान्ति दूर करता 
है तथा राज्य से भागते हुए लोगों को लौटाने को व्यवित भेजता है । तभी आश्रम 
मे एक चार्वाक वृद्धाम्मिका आगमन होतादहै। ईष्वर की सत्ता के विषयमे उस 
का वादविवाद धमेंशिव तथा संकषण के साथ होता है) 

चतुथं अंक में एक उपाध्याय ओर एक ऋत्विक्‌ के वार्तालाप से पता चलता 
दै कि राज्यम वास्तविक वैदिक धर्मावलम्वियों की स्थिति दयनीयहो रही है । 
राजा मादेश्वर है, संकषण सभी आगमो को प्रमाण मानने वालाहै। महारानी 


सुगम्धा वंदिकों तथा आगमावलम्बियों का एक विशाल सम्मेलन वृलाती हँ जिसमें 


मीमांसा, व्याकरण, न्याय, स्मृति, पुराणादि ॐ अनेक विद्धान्‌ एकत्रित होते है । 
महारानी प्रसिद्ध नेयायिक भट साहट (धै॑श्री) को निर्णायक मनोनीत करती है । 


भटर साहंट सभी सिद्धान्तो का परिचय देने के पश्चात्‌ यही निर्णय देते हैँ कि जैसे 
किसीनगरया महलमें प्रवेश करनेके इच्छक कई अलग-अलग द्वारोंसे प्रवेश 
कर सकते हँ उसी प्रकार मोक्ष के इच्छक साधक भीएकही लक्ष्यकी प्राप्तिके 


लिए अलग-अलग मागं अपना सक्ते है ।' इस मत को पुष्टिम वह्‌ जयन्तकी 


न्यायमंजरी का एक पद्य उद्धत करते दँ जिसमें नाना आगमो कौ तुलना गंगाके 
-नाना प्रवाहोसे कौ गई जो एक सिन्धुमेजा गिरते है| 


अन्तमेंदो निणेय लिए जाते हैँ । एक तो यह्‌ कि अईहिसादि सामान्य धमंका 
तो सभी मत पालन करं। सामान्य धमं के अतिरिक्त अलग-अलग मतावलम्बियों 
के अपने-अपने शास्त्रों मे उल्लिखित विशेष क्रियाकाण्ड का पालन भी लोग करते 
हैँ । परन्तुजो लोग धमे कानामलेकर दूराचारोंसे शास्र तथाधमं को दूषित 
करते हँ उन्हे आश्रयन दिया जाए । राजा वर्णाश्रम धमं की मर्यादाओं का आचारं 


होता है अतः इस विषयमे ध्यान रखना उसका कत्तव्य है । 


भरत के नाट्यशास्त्र से हटकर रचे गये इस नाठकमेन तोनायिकाहैनही 
वीर अथवा श्छगार रसकौप्रधानताहै। नाटक रसप्रधानन होकर विषय-प्रधान 


है । एतिहासिक तथा सांस्कृतिक दृष्टि से इस रचना का विशेष महत्त्व है । कश्मीर 
के नृप शंकरवर्मां तथा उसकौ महारानी सुगन्धा का उत्लेख महत्वयृण है । 


. .._----------~-- 


:१. प्रवेष्ट्कामा बहवः पुमांसः पुरे यथेकत्र महागद वा । 
दा रा्तरेणापि विशन्ति केचित्‌ तथोत्तमे धाम्नि मुमृक्षवोऽपि ॥ 


आगमाडम्बर ४.५२ 
२. नानाविधे रागममागेभेदेरादिश्यमाना बहवोऽभ्युपायाः ] 


एकत्र ते श्रेयसि सम्पतन्ति सिन्धो प्रवाहा इव जाह्नवीया: ।। 


जागमाडम्बर्‌ ४.१४ 


३२४ कष्मीर को संष्कत साहित्य का योगदान 


सुगन्धा की धार्मिकं क्षेत्र में विशेष रुचि है । वेदिकं तथा भागवतो के मतभेदों का 


॥ न्क ईर १ 
निपटारा कराने के लिए वह नैयायिक धयं राशि कोमनोनीत करतीहे 1 कष्मीर 
मे प्रचलित तत्कालीन दार्शनिक विचारधाराओं का वर्णन वड़ं रोचक ढंगसे 


विशद रूपमे किया गया है । बौद्ध धर्मोत्तर, आर्हत, जिनरक्षित, चावाक, वृद्धाम्मि,: 


दोव धर्मंशिव, नैयायिक धैरय॑राशि, मीमांसक संकर्षण इन सवके कथोपकथन के 
माध्यम से विभिन्न मतों के सिद्धान्तो का परिचय दिया गया है । भिक्षु ध्मोत्तिर 


के अनुसार सव शून्य क्षणिक तथा निरात्मक है 1° आर्हत जिनरक्षित अपने शिष्यं 


को कहते हैँ कि जिनवचन काध्यान तथातप के नियमों सेशरीरको णीणंकरना 
ही उपदेश का संपूणं रहस्य है । चावि वृद्धाभ्भिकी दुष्टिमेंतप कु नहीं 


शरीर को नाना प्रकार की यातना देनाहै, संयमभी भोगसे वंचित रहना मात्रहे,. 


अग्निहोत्रादि बच्चों के चेल हैँ ।* ईष्वर की कल्पना वैसे ही है जसे मृगतृष्णाजल 
मे नहाया, आकाश पृष्पोँका मूकरुट पहने, खरगोण के सींग के धनुषको धारण 


किए वन्ध्या कापृत्र जारहाहो।* ईश्वरके अभाव काविरोध करतेहुएशेव 


धर्माशिव का कथन है--कर््ता के विना काये कंसे ? कायं डित्थादि की तरह नाम- 
मात्र नहीं होता । भपितु कायं वह है जिसे किया जाताहै। कर्ताके विनाकायं 
कंसे किया जा सकता है यह हम नहीं जानते । अतः अपने सिरददं की यह दवाई, 
ईश्वर का अनुमान स्वीकारकरो। भौर कोई चारा नहीं“ नैयायिक धैयेराशि 


का दृष्टिकोण समन्यवयात्मक है परन्तु वह्‌ तथा संकषण दोनों धमेकेनाम पर. 
दुराचरण को सहन करने को उद्यत नहीं । विचारप्रधान होने परभी नाटक कुष्ठः 
सुन्दर प्रकृतिवर्णनों से युक्तदै। दूसरे अंकमे भहंतोके भश्चरम कावणन इस 





१: तया समागत्य कथितम्‌, तीथन्तिराणां त्रयीविदां चात्र विवादे स्थेयतया सर्वेषां 


सम्मतः प्रतीत गुणो महानेयायिको धेयं राशिरिति प्रथितापरनामा भटुसाहटः 


तमत्र विवादपदनि्णेतारं कुविति। अंक ४पृ०७९. 
२. तस्मात्‌ सवं शून्यं सर्वं क्षणिकं निरात्मकं सवम्‌ । 

सवं दुःखमितीत्थं ध्यायन्निर्वाणमाप्नोति ॥ अंक १ पद्य १६ 
३. ज्ञाइज्जदि जिणवयणं तवणियमेहि खविज्जई सरीरम्‌। 

इत्तियमेत्त गिण्हह्‌ उवएसरहस्ससव्वस्सं ॥ अंक २.पद्य ६ 
४. तपांसि यातनार्चित्राः संयमो भोगवञ्चनम्‌ । 

अग्निहोत्रादिकं कमं बालक्रीडेव लक्ष्यते | अंक ३,पद्य & 


४. के पुनभंगवानीर्वरः? 

मृगतृष्णाम्भसि स्नातः खपुष्पकृतशेखरः । 

एष वन्ध्यासुतो याति शश्व द्धधनुधंरः ॥ | अंक ३, पद्य १० 
५. अंक ३,पृ० ६४ 


नाट्य साहित्य ३५ 


प्रकार किया गया है--“घनी-घनी छाया है, हरियाली भरी क्यारियां हैँ । जल- 
प्रवाह है । फूलों से सुगन्धित पवन चल रहा है । मृग नानाप्रकारकी क्रीडाएं कर 
रहे है, पक्षी नाना स्वरों में चह्‌चहा रहे हैँ ।"'' 
कणसुन्दरोः 
विल्हण रचित 'कणंसुन्दरी' चार अंकोंकी नाटिकाहै जिसे नाटिका के लक्षणों के 
अनुरूप लिखा गया है । चालुक्यवंशी राजा भीमदेव का पुत्र क्णंदेव शिवलिद्ध 
लाद्धुने के अपराधमेंआकाशसे गिरीएक विद्याधरी कन्या के सौन्दयं से आकृष्ट 
हआ उसमे प्रेम करने लगता है । वह्‌ कन्या दासी केरूपमे महारानी केपास रहती 
दै। राजाकामित्र विदूषक उसे राजासे भिलाने का प्रयास करताहै। एकवार 
चिघ्रणालामें राजा कणंसुन्दरी का चित्र देख रहा होता है तभी महारानी वहां आती 
दै तथा रुष्ट होकर लौट जाती है । बादमें वह्‌ कणेसुन्दरी कावेषधारण कर राजा 
के पास पहुचती है तथा राजा द्वारा प्रेम अभिव्यक्त करने पर अपना वास्तविक रूप 
प्रकट करदेतीहै। राजा लज्जित होकर क्षमां याचना करतादहै। पुनः महारानी 
महाराज को छलने कौ योजना बनाकर अपने भानजे को कणेसुन्दरी कावेषधारण 
करवाकर उसका विवाह राजाके साथ करने को योजना बनातीदहै परन्तु मन्त्री 
वास्तविक कर्णसुन्दरी को लाकर उसकी योजना को असफल कर देता है । लज्जित 
हुई वह्‌ स्वयं राजाका विवाह क्णसुन्दरीसे करदेतीहै। तभी राजाको सूचना 
मिलतीहै कि उसकी सेनाओंने शत्र पर विजय प्राप्त करलीहै। नाटिकाकी 
कथा कवि कल्पित है । नायक को धीरललित प्रकति कातथा महारानी को ईष्य 
युक्त अंकित किया गयाहै। कनिष्ठा नायिका कणेसुन्दरी मुग्धा नायिकाहैजो 
विरहवेदना के असह्य होने पर आत्महत्या के लिए उद्यत हो जाती है । 
नाटिका पर कालिदास के मालविकाग्निमित्र नाटक तथा हषं की रत्नावली 
नाटिका का स्पष्ट प्रभाव दिखाई देताहे। रत्नावली मे मदनमहोत्सव का वर्णेन है 
तथा कणेसुन्दरी में नाभेय (ब्रह्मा) के यात्रामहोत्सव की चर्चाहै। दोनों मे बसन्त 
ऋतु का तथा राजाके उद्यान मेंजनेकावणेनदहै। दोनोंमे राजा नायिकाके 
चित्रको देखता है तथा ज्येष्ठा नायिका पर यह बात प्रकटहोजातीहै। दोनों 
वेष परिवर्तन को घटना है । रत्नावली में कनिष्ठा नाधिका सागारिका, महादेवी 
वासवदत्ता कारूपधारण करती टै जबकि कणेसुन्दरी में महादेवी, कणंसुल्दरी का 
वेष धारणकरके आती है । दोनों में महादेवी रुष्ट होकर चली जाती है, चरणों पर 
गिरे हुए राजाको विदूषक कहताहेैकि देवीतो चली गई। अब भरण्यरोदनसे 


१. अक्र २, पद्य १३ । 
२. पं० दुर्गाप्रसाद सम्पादित; निर्णय सागर प्रेस बम्बई्‌ १८८८ 


३६ कडमीर को संस्कत साटित्यका योगदान 


क्यालाभ? इसी प्रकार यह्‌ नाटिका मालविक्राग्नि मित्र तथा विद्धशालभल्जिका 
सेभीप्रभावित दीवती है विद्धशालभच्जिकामें भी महादेवी राजा के साथ छल- 
नाटक करती हुई मृगाद्धुवर्मा नामक युवक को नायिका मृगांकवली कावेषधारण 
करवा कर विवाह की योजना वनाततीहै जो असफलटहो जाती ह। 

कर्णसुन्दरी नाटिकामें श्छरंगाररस हीप्रमुखदै। संभोग श्छंगार की अपेक्षा 
विप्रलम्भ श्युंगार्‌ का अधिक अंकन हुभा है । विदूषक कौ उक्तियों मेंप्रायः हास्य 
कापुट मिलताहे। राजाने देवी कोप्रसन्नकरनेके वाद जो लड्डू वाटे थे उन्दं 
पेट भर खाकर विदूषक सोना चाहता है ।* तरद्खवती को रास्तेमें रोककर वह 
कहता है- मतो चन्द्रलेखा की तरह तेरी राह देख रहा हू ओौर तु मृक्षे राहुकी 
तरह सम्चकर वचना चाह रहीहे।'' 

वसन्त ऋतु का प्रभाव कामी जनोंपर दिखाते हृए कवि कहता है “रसपान 
की मस्तीमे गजार करते हुए भंवरोंने सर्वत्र कामोत्पादक वातावरण बना दिया। 
आस्रमंजरी पर कूकती हुई कोयलने एक ओर तो कामियों के कणेपुटों को अपनी 
मधुरतान से आष्ट किया अओौर दूसरी गोर विरहणियों की विरह पीडा कौ दुगुना 
कर दिया ।'' 

प्रभात वणन मे भस्त होते चन्द्र तथा उदय होते हुए सूयं का वर्णेन कालिदास 
के व्णेनसे मिलताटै “एक भोर तो भस्ताचलमें लीन होता हृभा मन्दकान्ति 
चन्द्र एेसे प्रतीत होता है मानो विरदिणियों ने उसे शापग्रस्त कर दिया हो। दूसरी 
ओर पूवेदिशामे फलता हुभा सूये का प्रकाश कुपित चकोरियों के लालनेतरों के 
समान प्रतीत होतादहै।' प्रभातके समय बन्द कुमुदिनियों को देखकर कवि की 
कल्पना हे “रात भर चन्द्रमा को निहारते रहने से कुमुदिनी सो नहीं पाई थी अतः 
धको पड़ ह । अव प्रातःकालीन शीतल समीर के ज्ञोकों ने उसे सुला दिया है ।" 


महाकाव्य | 
साहित्यशास्त्रके ग्रन्थों में महाकाव्यकी परिभाषादी गई है परन्तु इसके अद्धो 


१. निभूृतमपवरकान्तरे स्वपिमि, मौदकंः पृष्टभूयिष्ठं त्तिष्ठति मे उदरम्‌ 
कणसुन्दरौ अंक २, प° १६ 


२. अहु तव शशिलेखाया इव मार्गे प्रलोकयामि । त्वं राहुमिव मां परिहरसि 
वही | । 


३. कणसुन्दरी अंक १ पद्य ४२। 

४. कणेसुन्दरी अंके १ पद्य ४। 

५. कणसुन्दरी जंक ४ पद्य २। चन्द्रालोकनराग जागरणतः श्रान्तेव छृत्स्नां निणां, 
प्ालेयानिलसौहूदात्कुमुदिनी निद्रावृतां पणते ॥ 





नाट्य साहित्य ३७ 


उपाद्धों भेदो उपभेदों का विवरण उतने विस्तारसे नहीं मिलता जितने विस्तारसे 
रूपक के अद्धो उपाद्धों ओर भेदो उपभेदों का मिलता दै । भामह, दण्डी, रूद्रट, 

विष्वनाथ आदि आचार्यों के मतो का अनुशीलन करने पर महाकाव्य के लक्षण इस 
प्रकार प्रतीत होते है । 

महाकाव्य को सगंबन्ध कहा गया है । सभी आचार्योका मतहैकियेसगंन 

अधिक बड़ होने चाहिएं न अधिक छोटे सर्गोकीसंख्या आठसेलेकर तीस तक 

बताई गहै । मामह के अनुसार महाकाव्य की कथावस्तु का इतिहास प्रसिद्ध होना 
आवण्यक है । कथावस्तु मे दूत, मन्त्र, प्रयाण, युद्धादिका तथा धमे अथे काम मोक्ष 
का वर्णन होना चाहिए । कथा मे सन्धियां भौ होनी चाहिए । नायक महान्‌ होना 

चाहिए तथा पूरे महाकाव्य मे उसकी व्यापकता दृष्टिगोचर होनी चाहिए । नायकः 

की प्रतिनायक पर विजय दिखानी अभीष्टहोतीदहै। नायक की मृत्युका उल्लेख 
महाकाव्य मे नहीं होता । लगभग एेसे ही लक्षण अन्य आचार्योनेदिएरहैँ। विश्व 

नाथने साहित्यदर्पण मे महाकाव्य के एक से अधिक नायको की संत्ताभी स्वीकार 

की है । उसके अनुसार नायक देवता या उच्चकुल का धीरोदात्त क्षत्रिय हौ सकता 
हैयाएक वंशम उत्पन्न अनेक राजादहो सकते 1 रुद्रट परम्परागतपरिभाषासे 
थोड़ा हटकर यह मत प्रस्तुत करते हैँ कि महाकाव्य कौ कथावस्तु का एेतिहासिक 
होना आवश्यक नटीं । नायक भी एतिहासिक या कल्पित हो सकतादहै। सभी 

आचार्यो ने महाकाव्यमें रसको सर्वाधिक महतत्वपूणे तत्त्व स्वीकार कियादहै। 
श्बुंगार, वीर ओौर शान्तमेंसे कोईएक रस अङ्खोया प्रधान होना चाहिए तथा 

अन्य रसोंकासमावेशञद्घरूपमें होना चाहिए 1 रसाभिव्यक्ति का माध्यम प्रायः 
वर्णन होते दै । भामह के अनुसार आख्यान ओर वणेन इन दोनोँमेसे जाख्यानका 
अतिविस्तार नहीं करना चाहिए । इस प्रकार कथाकीो गत्यात्मकता की अपेक्षा 
वर्णनों कोअधिक महत्त्व दियागयाहै। दण्डी के अनुसार महाकाव्यमेनगर,सागर, 
पर्व॑त, ऋतु, सूर्योदय, चन्द्रोदय, वनविहार, जलक्तोडा, पान, रतिविलासः, वियोग, 
विवाह, पुत्रोत्पत्ति, मन्त्र, दूतप्रयाण, युद्ध तथा नायक के अभ्युदय का वणेन होना 
चाहिए । स्द्रट ने आख्यान तथा व्णेनो का समुचित समन्वय करते हुए महाकाव्य 
की रूपरेखा प्रस्तुत करदीटहै। भामह के अनुसार महाकाव्यमे अभ्रस्य शब्दों तथा 
अर्थो का प्रयोग करना चाहिए तथा भाषा अलंकारमयी होनी चाहिए । छन्दोंके 
विषयमे आचार्योकामतहैकिसगंके अन्तिम पद्योंको छोडकर एकसगंमेएक 
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छन्द का प्रयोग करना चाहिए । विश्वनाथ का कथन है कि अपवाद स्वरूप कुछ 
सर्गो मे विविध छन्दो काप्रयोगभी कियाजासकताहै। 

` कण्मीर के कवियों द्रारा रचित संस्कत महाकाव्य शास्त्रीयपरम्पराका पालन 
करते दिखाई पड़ते हैँ । इनके नायक देव पुरुष या प्रसिद्ध एतिहासिक या पौराणिक 
पुरुष हैँ । हरविजय तथा श्रीकण्ठचरितके नायक शिव हं, रामचरित तथा रामायण 
मञ्जरी के नायक रामह, युधिष्ठिरविजय के नायक युधिष्ठिर हैँ । रावणार्जुनीय 
के नायक पौराणिक पुरुष कातंवीयं अर्जुन हैँ । कप्फिनाम्युदय का नायक लीलावती 
का राजा कप्फिनि है । विक्रमांकदेव चरित तथा पृथ्वीराज विजय के नायक क्रमणः 
चालुक्यवंशी विक्रमादित्य तथा चाहमानवंशी पृथ्वीराज हैँ । कथाकौतुक का नायक 
फारसी साहित्य का प्रसिद्ध पात्र यूस्फ है। राजतरङद्भिणियोंकानायकएक न 
होकर विभिन्न वंशो के कई राजाहै। 

चूंकि कण्मीरके महाकाव्य भट्टि, माघ, भारवि आदि प्रसिद्ध संस्कृत महा- 

कवियों के वाद की रचनाएं हँ अतः आधुनिक साहित्यलोचकों ने इनकी उपेक्षा-सी ही 
कोटहै। इन्द प्रायः माडम्बरपणं शली में रचित रसविहीन कृतियां समज्ञा गया है 
जिन का प्रमुख उदेश्य पाण्डित्य प्रदशंन रहा होगा । परन्तु जैसा कि आगामिपष्टों 
मे आलोचित सामग्रीसे स्पष्ट होगा, यह धारणा समीचीन नहीं है । क्मीरके 
कवियों ने रस को पर्याप्त महत्व दिया दहै । किसी भी युग की रचनाभंका मूल्यां- 
कन करते हुए हमें उस युगके मानदण्डोंका प्रयोग करना चाहिए। भारतके 
साहित्य शास्त्रम महाकाव्य की श्रेष्ठताका आधार रसाभिव्यविति तथा रसा- 
भिव्यवित के साधन मनोरम वणेनों का संयोजन माने जाते रह हैँ। कर्मीरके 
कवियों के महाकाव्यं मे रसं तथा मनोहारि व्णनों की उपेक्षा नहीं हुई । श्री कष्ठ 
चरित महाकाव्य के रचयिता महभ का कथन है कि संकडों अलङ्कारो से भूषित 
साडम्बर शब्द रचना से युक्त होने पर भी कोई काव्य रसरदटित होने पर महाकाव्य 
पदको प्राप्त नहीं कर सकता । तीखेपन भौर मिठास से युक्त पानकरस की तरह 
व्युत्पत्ति ओर रस दोनों से युक्त महाकाव्य ही उत्तम होता है ।' शिवस्वामी, महु, 
विल्टण, जयानकः, भट्भीम के महाकाव्यों मे आलङ्कारिकता तथा कानव्यात्मकता 
इन दोनों का सम्यक्‌ निर्वाह हुजा है । भट्टिकाव्य की शैली पर व्याकरण के नियमों 
के उदाहरण स्तुत करने कौ दृष्टि से रचित महाकाव्य रावणार्जुनीय की लैली 
भी भटद्िकाव्य जसी दुरूहं नहीं कि वह केवल वैयाकरणो कै लिए दीपतुल्य हो । 
महव, रत्नाकर भौर जयानक ने श्लेपादि शब्दाल द्धारो का भी पयर्ति प्रयोग किया 
दै पर उनको रचनाभों मे सरस वणेनो कौ भी कमी नहीं है। 


~~ [ 
१, श्रीकष्टचरित सग २. पद्म ३२, ३८. 
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-कप्फिनाभ्युदयः 

कश्मीर के महाराजा अवन्तिवर्माके राज्यमें जिन चार महाकवियों ने विशेष 
प्रसिद्धि प्राप्त कौ धी उनमें शिवस्वामीभी एकथे। शिवस्वामीने सात महा- 
कान्य, वहूत-सी स्तुति कथायं, नाटक-नाटिका प्रकरण आदि लिवेये परन्तु उन 


सव कृतियोमे से यह्‌ एक ही महाकाव्य क्फिनाभ्युदय अभी तक उपलब्ध हआ 


है । कवि स्वयं शवहोते हृए भी बौद्ध धमं से प्रभावित था। बौद्ध आचाय 


चन्द्रमित्र कौप्ररणासे ही उसने यह महाकान्य रचा जिसमे एक ओर तो बुद्ध की 
महत्ता का प्रतिपादन क्ियाहै तथा दूसरी ओर भिक्षु बनने की अपेक्षा गृहुस्थ 


धमं को श्रेयस्कर स्वीकारा है। महात्मा बुद्ध के एक प्रमुख शिष्य महाराजा 


कप्फिन की कथा को अवदानणतक से लेकर अपनी कल्पना शित से उसे एक 


महाकाव्य कारूपदेदियाहे। 


विन्ध्यप्रदेश में नमंदाकेतट पर बसी नगरी लीलावती का राजा कप्फिन 


अति सुन्दर गुणवान्‌ नीतिज्ञ तथा वीर था । आस-पासके राजाओंकी गतिविधियों 


कौ जानकारी के लिए उसने अनेकं गुप्तचर नियुक्त किए हुए थे । एक गुप्तचर से 


-यह्‌ जानकर कि कोशल का राजा प्रसेनजित्‌ कप्फिनके प्रति शतनरुभाव रखताहै, 


कण्फिनि तथा सभौ सभासद्‌ क्रुद्ध हो उठे । सुबाहु ने सभी को युद्ध के लिए उत्तेजित 
किया परन्तु भीष्मक के सुज्ञावानुसार यही निश्चित हुभा कि युद्ध करने से पूवं 
प्रसेनजित्‌ के पास एक राजदूत भेजना चाहिए । पचम सगं तक की कथा यहीं 
तक है। टे सगे में अपने एक विद्याधर मित्र विचिन्न बाहु से मलय पव॑त की 
यात्रा का निमन्त्रण पाकर कप्फिनि मपनी सेनाओं सहित वहां जाताहै। राजा के 
सम्मानके लिए षः ऋतुएं एक साथ ही उपस्थित होती है, हिमाच्छादित पर्व॑त 
शिखर, नदियां, वन, समीर, छः ऋ तुए, पुष्प, वनस्पतिययां, पशु पक्षी सभीका 
विस्तृत वणन टे से पन्द्रहवे सगं तक किया गया दै । सोलहवे सगं मे कोसलकी 
राजधानी श्रावस्ती का वणेन है। विहासें भौर चेत्यो से परिपूणं इस नगरमे 
कलि का कोड्‌ प्रभाव दिखाई नहीं देता । कप्फिन का टूत दशेक श्चावस्ती मे पहुंच 
कर अपने स्वामी का सन्देश प्रसेनजित्‌ तक पहुचाताहै कि वह्‌ उसकी अधीनता 
स्वीकार करे अन्यथा युद्धकी तयारी कर ले । प्रसेनजि त्‌ अधीनता स्वीकार नहीं 
करता । दूतके वापस लौट आने पर कप्फिन की सेना युद्ध के लिए तैयार होती 
है । अठरहवें सगे में दोनों सेनाओं के भोषण युद्ध का व्णैन है । जव प्रसेनजित्‌ 
कौ सेनाएं हारने लगती दहै तो वह्‌ बुद्ध को स्तुति करने लगता है कि वही आकर 
उसको रक्षा करे । भगवान्‌ बुद्ध अपनी दिव्य शक्ति से कण्फिनि का हृदय 
परिवतन कर देते हैँ । उन्नीसवे तथा बीस सर्गे भगवान्‌ बुद्ध का उपदेश 


१. १० गौरीशंकर सम्पादित, लाहौर, १९३७ 
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है । कप्फिनि बौद्ध भिन्नु वनना चाहता है परन्तु भगवान्‌ वृद्ध उसे सलाह देते दकि 
पटले उसे गृहस्थाश्रम में रहते हुए अपना राजधमं निभाना चाहिए । बादमें 
उचित अवस्था में भिक्षुवृत्ति स्वीकार करनी चाहिए । वह कहते है 
जिनकी धमं में श्रद्धा है, सत्य में बुद्धि है, जो दानदेनेमें वीरता दिखातेर्दै"दया 
करने में उत्सुक रहते है, जिन्हें क्षान्तिमेंक्षोभ मौर पुण्यकरनेमें रुचिदटोतीद 
वे लोग गृहस्थाश्रम मे रहते हृए भी मुक्त हो जाति हैँ ।' बुद्धके मुखसे धह 
पेक्तियां कहलवा कर कविने बौद्ध धमं तथा हिन्दु धर्मं का समन्वय उपस्थित कर 
दियादहै। 

शिवस्वामी की वर्णेन शैली अलंकारो से युक्त है। सूर्योदय का तथा सूर्यास्त 
का वणेन देखिए - 

णोकं कोका कुमुदमलयः सान्द्रवाता दिगन्तान्‌ 

 दीपावर्तीरभिमतभुजाभ्यन्तरं चाभिसपेः। 

ज्योत्स्नाः काष्ठा निषदनमिना बर्हिणो वासयष्टी 

व्योमापान्तास्तिमिरपटलीस्तुल्यमेव त्यजन्ति 1 १५. २१ 
वीरताकी प्रशंसा करतेहृए कवि कट्तादहै 

स जीवति रूषा यस्य द्िषन्दग्धोन जीवति 

पलायते यस्तद्‌ भीतो लक्ष्मीस्तत्मात्‌ पलायते ॥ १८. ३२ 
इससंसारमेउसीका जीना जनाद जिसके क्रोधसे जलाहृभा शएत्रुजी नहीं 
सकता । जो शत्रु सेडरकर भागता दहै उस (कायर) से लक्ष्मी परे भागतीहै। 

शिवस्वामी के महाकाव्य के स्थलों पर माघके शिशुपालवध तथा रत्नाकर 
कं हरविजयका प्रभाव दिखाई देता है। परन्तु यह्‌ प्रभाव भावानुकरण तक 
सीमित ह । अपने पूवं कवियों स भावसंकेत लेकर कविते उन्हँं अपनी शलीमें 
प्रस्तुत करते हुए उन्हं नवीन रूपदेदियारहै। लक्ष्मी की चचलता का सम्बन्ध 
सुद्र का चंचल लहरोस जोड़ने काभाव हरविजय तथा कप्फिनाभ्युदय दोनों 

काव्यो मं मिलताह। हरविजय में कहा है-- 

विभति पारिप्लवतामुदन्वतः 

तदूमिप्तंसगेकृतामिवोत्थिता । 

अवंमि लक्ष्मीनंयवत्मंनागता 

स्थिरं निबध्नाति नुपे पदं पुनः ॥ १२. ३३; 
१. धमं श्वद्धा सम्मतिः सत्यसारे 

दाने वीर्यं सम्प्रथानं दयायां 

क्षान्तो क्षोभः प्रेम पुण्ये च येषां 

नूनं मुक्तास्ते गृहुस्थाश्रमेऽपि । 





सगं २०, पद्य २२,. 
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समुद्र से उत्पन्न हुई लक्ष्मी मानों उसकी लहरों के सम्पकं के कारण उत्पन्न हुई 
चंचलताकोधारणकरतीहै। मै जानताहंकि नीतिके मागं पर आयी लक्ष्मी 
राजा के पास स्थायी निवास वनालेतीदहै) 
शिवस्वामी ने इसी भाव को अधिक रोचक शैली में प्रस्तुत किया है-- 
गुरुतर गिरिमन्थक्षोनितक्ोभ्यसिन्घु-- 
व्यतिकररसनोग्या वासनावासितेव । 
समभिमतविमर्दा रौद्रकमंप्रियेषु 
प्रसरति रममाणा तादृशेष्वेव लक्ष्मी 11 ४.३१ 
विशाल पवंत द्वारा मन्थन क्रिया के समय क्षुब्ध समुद्रकी लहरों से सम्पकं होने के 
कारण लक्ष्मी को उथल-पुथल कीक्रियासे ही लगावहो गयाहै) इसी लिए वह॒ 
रौद्रकममे रुचि रखने वले लोगो मे रमण करती रहती है । 
एलथजलवेणयः पतति वारिणि तिग्मकरे 
वपुरवनस्रपद्यवदनाः एतपत्रभुवः। 
वियुतरथाद्धनामपृथुपक्षतिनिधूतिभिः 
करतलपौीडनाभिरिव जघ्नुरथ व्यथिताः।। ११,२५ 
सूये के पश्चिम समृद्र मे अस्त दही जाने पर, वियुक्त हुए चकवे चकवियों ने पंख 
फड़फडाने शुरू कर दिये हैँ । कवि कल्पना करतादैकिसूर्यं केजानेकेणोकमे 
कमलपरिपूरणं ज्ञीलें अपनी ऊरमिरूपौी अलकों को खोल कर कमल रूपी मुखोंको 
नीचा करके चक्रवाक चक्रवाकियो के पंखों कौ फड़फड़ाहट से मानों अपने हाथों 
सेशरीरपीटर्हीहं। 
वसन्त के आने पर राह चलते पथिको के मन डोल जाते हैँ जैसे चन्द्र के उदय 
होने समुद्र काजल मछलियों से क्षुब्ध हो उठता है -- 
समुदिते सुरभौ पथिकाः पथि 
स्थिरधृतिक्षति चुक्षुभिरे क्षणात्‌ 
शणशभृतीव समीयुषि सिन्धवो 
वित्तिमिरे तिमिरे चितवौचयः।। ८,६ 
यहां अनुप्रास तथा यमक के प्रयोगसे भाव बोक्ञिल नहीं हए है । 
कमलोंकी ज्ञोल पर भंवरे मंडराते रहतेथे। शीत ऋतुके आने पर जब 
कील का पानी जमगया तोभंवरोंने उस परिचित ज्लीलकोभी छोड दिया। 
मलिनात्माओंकाप्रमएेसाही क्षणभंगुर होतारहै-- 
मधुलिहः प्रविलोक्य हिमाहतां 
परिचितामपि पङ्कजिनीं जहुः । 
क्व सुचिरं क्रियते मलिनात्मभि- 
ध्रुवतरा बत रागमयी गतिः ।। ८,५२ 
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स्वतन्त्रता के खो जाने पर धनसम्पत्ति की कोई महत्ता नहीं रहती इस भाव 
को कितनी सुन्दर पौली में प्रकट किया है-- 
विडम्बनंव पुंिश्रीः परप्रणतिपांसुले 
कान्तिं कामपि कुर्वीति कूणेः कटककल्पना ।। १६.५० 
शत्रु के अगे ज्ुकने से मलिन हुए मनुष्य की लक्ष्मी भी व्यथंहे। कद्कुणकटी 
भुजावालेकी क्या णोभा वढातेहं? 
कप्फिनाभ्युदय मे अनेक स्थलों पर राजनीतिविषयक चर्चा प्रभावोत्पादक 
ठगसेकीगर्ईूहै। सुबाहुकीधारणादहै कि शत्रू पर तत्काल आक्रमण करदेना 
समूचितहोताहै। वह अधिक विचार विमं करने तथा ढील करने केपक्षमें 
नहीं । राज्यलक्ष्मी साहसमात्रसे प्रेम करती है दीघेसूत्री के पास नहीं जाती । वह्‌ 
कट्ता हे-- 
नृप तदलमचिन्त्यंर्नीतिचिन्तान्तरायेः 
सफलयतु भुजस्ते भूभृतां वाच्छितानि। 
असहनसहवृद्धा साहसंकान्तकान्ता 
` व्रजति नहि नपश्वीः दीघेतां दीधंसूत्रे | ४.२३ 
उसको दृष्टि में राजनीतितो भीरु लोगोंकीमाताहै। साहसी विजिगीषु की कोई 
सफलता नीति पर निभेर नहीं होती । 
इयमिह ननु नीति भीख्लोकस्य माता 
प्रभवति विजिगीषोववंस्तुनः कस्य सिद्धं । 
वहति नयविभूतेः शक्तिरग्रसरत्वं 
सममिदमुदपादि क्षात्रमूम्रं च तेजः।। ४.२६ 
परन्तु एक अन्य सभासद भीष्मक के विचार सुबाहु तथा उसके समर्थक नल, 
 `सखुशम†', पवन, शतध्वज आदि से नितान्त भिन्न हैँ । वह्‌ नीति को विजय का 
भमूख साधन स्वीकारते हुए कहता है-- 
विजयस्य परं पदं नयस्तमथो मन्त्रपरिष्कृतं जगुः । ५.२४ 
उसके अनुसार पराक्रम तभी सफल होता है जव वह नीति पर आधारित हो । 
न विभाति निख्यमो नयो न नयातिक्रमकरत्यपराक्रमः। 
परमेति हि सिद्धिरिद्धतां नयगभेव्यवसायसाधिता। ५.२७ 
नीति उद्यमके विनाशोभा नहीं देती तथा पराक्रम नीति का अतिक्रमण करके 
सफल नहीं होता । नीतिगभित उद्योग ही परमसिदधिकोप्राप्तकरताह। 
माघ तथा शिवस्वामी दोनों ने पहाडसे गिरते हुए पानी के क्षरने को तुलना 
हाथी की सृंडसेकीह। (शिशुषा० ४.४६ किप्फि० ६.५५) परन्तु जहां माघहाथी 
को सूंडकी वात करके ही सन्तोष करनेति दँ वहां शिवस्वामी पवत को हाथी का 
रूप देकर सिन्दूर के फूलों से पीले हृए पवत शिखर को हाथी का सिन्दुरर्चचित 
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सस्तक भी मानते है। 

शिवस्वामी की भाषा रसानुकूल हे । छठ सगं से पन्द्रहवें सगं तक के प्रकरति- 
वर्णनोंमें वैदर्भी गली तथा प्रसादगुण का प्रयोग किया गयाहै परन्तु अटारह्वें 
सगं में गौडी रीति तथा भोजगुणका प्रयोगहै। बीस्वें सगंसमें माधुयं तथा प्रसाद 
गुण हैँ । विभिन्न छन्दोंके प्रयोगमेभौकविनेकुणलता दिखाई है। अनुष्टुप्‌ का 
पयोग सवसे अधिक हुजाहे परन्तु अन्य ३७ छन्दं को भी प्रयुक्त कियागयाहै 
जिने प्रमुख दै --दरतविलम्बित. (६१), वंशस्थ (५५), वसन्ततिलका (६५) 
वियोगिनी (५०), उपजाति (४३), प्रहर्षिणी (४३) हारिणी (४०), मन्दाक्रान्ता 
(३४) आदि । 

कप्फिनाभ्युदय अपनी असामान्य कथावस्तु के कारण तथा हिन्दुधमं के 
कत्तव्य धमं भौर बौद्धो के संसार बन्धन से मुक्तिके सिद्धान्तो का समन्वयात्मक 
रूप प्रस्तुत करने के कारण संस्कृत साहित्य को एक अमूल्य निधिहे।ः 


भटुभूम का रावणार्जुनीय 
कषम रप्रान्तान्तगेत बारामूला के निकट उड्‌ ग्राम के निवासी भटुभूमद्वारा रचित 
रावणार्जुनीय २७ सर्गों कामहाकाव्यः हैजो भट्टि के महाकाव्य रावणवधकी 
शली पर रचा गया है । काव्यप्रकारोंकौ चर्चाकरते हुए क्षेमेन्द्रते इसे शास्त्रकाव्य 
कहा । यदि काशिकामें प्राप्त कुछ उद्धरण इसी काव्यसे लिए गये माने जाएं 
तो इसका समय सप्तम शताब्दी का पश्चाधे मानाजासकताहै। इस काव्यका 
प्रमुख उदेश्य तो मष्टाध्यायी के सूत्रों के उदाहरण प्रस्तुत करना प्रतीत हो रहा है । 
प्रत्येक सगं के भन्तमें अष्टाध्यायी के उसपादकानाम भीदिया गया है जिसके 
सूत्रों के उदाहरण उस सगं में उपलब्ध होते हे । वैदिक प्रक्रिया कोषछोड दिय 
गया हे। | | ~ 
महाकाव्य कौकथा का आधार पौराणिक) कृतवीर्यके पुत्र अजुनका 
रावण के साथ युद्ध हुभआा था जिसमें कातवीयं सहस्रबाहु अर्जुन को विजय प्राप्त हई 
शी । महाकाव्य के लक्षण के अनुसार इसमे सूर्योदय, सन्ध्या रात्रि, नदी, पवेत, 
ऋतुजों आदि का वणेन मिलता हेै। कातंवीये द्वारा नमंदा का पानी रोक लिये 
जाने पर रावणक्रद्धटहो उस्ताद ओौर दूत भेजकर कातवीयं को यद्ध केलिए 
आमन्त्रित करता है । दूत तथा कातेवीये का संलाप प्रभावोत्पादकलेलीमें प्रस्तुत 


१. सम्पादक श्री गौरीशंकर, लाहौर, एक विस्तृत लेख (इण्डियन लिग्विस्टिकस्‌ ¦ 
१९३३) मेँश्री गौरीशंकर द्वारा इस ग्रन्थ का विवरणदियागयाहै। ` ` 
२. सम्पादक, शिवदत्त तथा काशीनाथ निणयसागर प्रेस बम्बर १६०० 
३. सुवृत्ततिलक, पद्य ४, । 
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किया गयादहै) युद्ध की तंयारियां होने लगती हैँ । मन्दोदरी अपने पति रावण को 
युद्ध न करने की सलाह देती है । उत्तरमें रावण की गर्वोकितिदहैकिवह्‌ शीघ्री 
कार्तवीर्यको समाप्त करके राक्षसवर्गं को प्रसन्न करेगा । युद्धका वणेन पोलह्वे 
सर्गं से प्रारम्भ ह्येता है । रावण स्वयं युद्धक्ेत्र मेँ जा पटंचता है जहा उसका रथ टूट 
जाता है) कार्तवीं भी रथसे उतर कर युद्धवीर के नियमों का पालन करता दं। 
अन्त मे रावण बन्दी बना लिया जाता है परन्तु जव पुलस्ति ऋषि अपने शिष्यवगं 
सहित कार्तवीर्ये से अनुरोध करतदैँतो रावण को छोड दिया जाताटै। शास्त्रीय 
काव्य होने पर भी रावणार्जुनीय में कान्यात्मकता का जनान्‌ नहीं है । व्याकरणके 
प्रसद्धानुसार कहीं कटीं विलष्ट पदां का प्रयोग दै परन्तु कवि का प्रयास पाण्डित्य 
प्रदर्शन सें नहीं, सरल सरस ढंग से भावाभिव्यक्तिमें है । प्रथम सगंके प्रारम्भ मे 
ही कवि राजा कार्तवीर्यंकी उपमा सहसे करता है जिसे युद्ध क्षेत्र में देखकर 
णत्र हाधियोंकीतरह्‌ भाग जते ।' रत्न राजा का अभूषण वने तथाराजा 
रत्नों का आभूषण वना है । दोनों परस्पर व्यवहार से णोभा की वृद्धिकररहेद।ः 
कालिदास की तरह भम कवि को भी अर्थान्तरन्यास, उपमा, उत्प्रक्षादि अलद्धुार 
प्रियहैं। सूर्मोदय होते ही अन्य तारकादि ग्रहो कातेज छिप जाता है। तेजस्वी भला 
दूसरों का तेज कहां सह पाते है? सायंकाल में सूर्यं भस्त हो स्टादै। कवि कल्पना 
करताहै किकार्तवीरयं ओौर रावण की सेनार्थका महायुद्ध देखकर चिन्न हुआ सूर्य 
अस्तगिरि के काननमें विश्राम करने को चला गया है} उपकारकर्ता सूरय के अस्त 
होने पर जनता दुःखित है। उपकारिथों का पतन किसे पीडा नहीं देता ?" तेज 
धारण करते हृए रावण को तीव्रगति पुर्तलि अर्जुन ने एसे ही बन्दी वना लिया जसे 
राह सूयं को ग्रस लेता है ।* अपने पौत्र रावण कौ दुर्बुद्धि पर खेद प्रकट करत हुए 
ऋषि पुलस्ति राज्यपरएकछकरडे का भारोपकरते हैँ । साम, दान, दण्ड,भेद आदि 
चार उपाय उसके वैल हैँ । विवेकशील सारथि उन्टं ठीक प्रकारसे चलापाता है, 
मूखं नहीं ।* यह साङ्ख रूपक ट्स तथ्यकोप्रकटकरताटकिसाम, दान, दण्ड, भेद 
इन उपायों को जानते हृए भी अपनी अविवेकशीलता के कारण रावण राज्यको 
गाड़ नहीं चला सका भौर अजुन से पराजित हमा । कातवीर्य तथा उसके अधीन 


१. रावणारजुनौय सगं १ पद्य 
२. वही सगं २ पद्य ६ 
२. वही सगं १८पद ६ 
४. वही सगं १६ पद्य ७५ 
५. वही सगं १७ पद्य १० 
९. वही सगं २२ पद्य २६९ 
७. वही सगं १ पद्य १६ 
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राजाथओोंके व्यवहार को एक अर्थान्तरन्यास से इस प्रकार प्रकट किया जिसके 
वशवर्ती होकर ओर जिस स्वामी कौ विनस्रतापूवकसेवाकरके राजालोग संसार 
मे स्वयं भी लोगोंसे सेवित होतेरैँ। गुणौ व्यक्तिके साथ सम्पकं भी महत्त्व का 
कारणदहोताहे। 

व्य्ाक्ररण ओौर काव्यत्व दोनों को समान महत्व देने वाले इस महाकाव्य को 
गणना संस्कृत साहित्यक बहु मूल्यरत्नो मे होनी चाहिए । कारकप्रकरणमें अपादान 
कारक से सम्बद्ध चार सूव्रो-- पराजेरसोढः, वारणार्थानामीप्सितः, अन्तधौ 
येनादर्थनमिच्छति, जनिकर्तुः प्रकृतिः के उदाहरण एक ही पद्यमे देते हुए कविने 
सना प्रस्थान को बड़ी स्वाभाविक शेली में चित्रित कियाहै-- 

रास्ते मे कोई अपनेकोधूलिके ववडरसे वचारहाथा कोईदूसरा 

घुडसवार भपनेको हाथीसे छिपा रहा धाहा्थीके कपोलफलक सेमद 

उत्पन्न हृभा ओर कान हिलाते हुए उसने उस मदजलसे भ॑वरोंकोपरे हटा 

दिया । 

लट्‌ लकारके प्रयोग को दिखाते हृए नर्मदा का वर्णेन अत्यन्त सरल 

गैलीमें किया गयाहै कमल समूहो कोधारण करती हुई इस चमकती हुई 

नदी कोदेखो । वड़ी मछलियों के समूह्‌ इसमें विचर रहे हैँ तथा छोटी छोटी 

गफरियोंकोखा रहे रहै । इसके तटपर फलभोजी ब्रह्माचारी यह्‌ दुष्य देख 

रहे ह। | 

भद्रिकाव्यके साथ रावणारजुनीय कौ तुलना करने पर स्पष्ट प्रतीत होतारहै 
किभद्रभूम की शैली भद्रि कौ अपेक्षासरलहं तथा माधुयेगुणयुक्त है । 


हरविजय 


राजानकरत्नाकररचित हरविजय महाकाव्य संस्कृत महाकाव्यों मे विशालतम 
महाकाव्य है जिसमे पचास सगं तथा ४३२१ पद्य ह। इस विशालकाय महा- 
काव्य की कथा संक्षिप्तसी हैजो स्कन्दपुराण सेली ग्ईदहे। क्रीडा करते हुए 
पार्वतीते शिवके तीनों नेत्रोंको अपने हाथोसे बन्द करदियातो चारोंभोर 
अन्धकार फैल गया । वही अन्धकार अन्धा अन्धकासुर वन गया! घोर तपकरके 
उसने ब्रह्मा से दृष्टिका वरदान पाया तथा उदृण्ड होकर सारेसंसारको पीडित 
करते लगा । शिवने उसे मारकरसवकी रक्षा की इस संक्िप्तसी कथा को रत्ना- 
करने अपनी प्रतिभासे विशाल रूपदियाहे । नगर वणेन, ऋतु वर्णन, पवंतवर्णन 
सन्ध्याव्णैन, चन्द्रोदय, जलक्रीडा, समुद्रोल्लास, प्रसाधन, पानगोष्टी, सम्भोग, 
विरह, राजनीति, दशंन इन सवका समावेश महाकाव्य में किया गया है । महाकाव्य 
के अन्तमें काव्यप्रणस्ति है जिसमे कविने कहाहैकिमेरी ललित, मधुर, अलङ्कार 
युक्त, प्रतादमनोरम, विकट यमक तथा एलेष से युक्त उवितयों से भरी, चित्रमागं 


४६ कण्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


की अद्धितीय वाणी को सुनकर राजा केही नहीं, वृहस्पतिके मन मेभी शंका 
उत्पन्न हो जाती है ।* कवि की यह भी प्रतिज्ञा कि मेरे काव्य को पट्कर अकवि 
कविदहोसकताटहै तथा कवि महाकवि वन सकतादहै। 
राजानक अलक ने इस महाकाव्य पर विषमपदोद्योता तथा रत्नकण्ट ने लघु- 
पञ्जिका टीका लिखी है रत्नाकर अपने महाकाव्य के प्रत्येक सगं की पुष्पिकामं 
अपने को बाल वृहस्पति काआध्रित कवि वताते हैँ । कट्हणने राजतरगिणीमं 
ललितादित्य मुक्तापीड के पुत्र चिप्पट जयापीड की उपाधि बालवृहस्पति बताई 
है । एक अन्य पद्यमें कल्टणने कटा है कि अवन्तिवर्माके साम्राज्यमें मुक्ताकण 
शिवस्वामी, आनन्दवर्धन तथा रत्नाकर ने प्रसिद्धि प्राप्त कीथी। प्रतीत दटोताहं 
कि कवि रत्नाकर काकविजीवन जयापीड के समय में प्रारम्भ हृभा। उन्होने 
हरविजय की रचना भी जयापीड के राज्यकाल मेंकी परन्तु उनकी प्रसिदि 
वृद्धावस्था में अवन्तिवर्माके राज्यकालमे चरमसीमा तक पहुंची थी । उनकी अन्य 
दो रचनाएं वक्रोक्तिपंचाशिका तथा ध्वनिगाथापच्जिकाहै। रत्नाकर की कीति 
प्रमुख रूप से उनके महाकाव्य हरविजय पर आधारित है। पहलेर्पाच सग।म 
नगरव्णेन, ताण्डवव्णेन, ऋतुवर्णन तथा पर्वतवणेन मिलता है। ठ सगं में 
लगभग २०० पद्य मे शिव की स्तुति की गई है । सातवें से सोलहवें सगे तक शिव 
ओर उनके सचिव अन्धकासुरकेनाशके लिए विचार विमशेंकरतेह। जगकं 
१३ सर्गोमेंशिवगणों के वनविहार, पुष्पावचय, जलक्रीडा, पान गौष्टियों आदि 
का, सन्ध्या, चन्द्रोदय, समुद्रोल्लास, प्रभात आदि का वणेन है । तीसवं तथा इक 
तीसवें सर्गो मे शिवदूत को अन्धकासुरके पास भेजा जाता है। वत्तीसवं सगस 
जड़तीसवें सगं तक दूत तथा अन्धकासुर की बातचीत वणित है जिसमे राजनीति 
की चर्चाहईहै। अगले चारसर्गोमेंयुद्धकी तैयारी कातथा अन्तिम आट सर्गो 
मे दोनों सेनाओं के युद्ध का तथा अन्धकासुर की मृत्यु का वणेन है। सेतालीसवं 
सगं मे चण्डिकास्तुति दै जो कवि का शाक्तागम के साथ परिचय सिद्धकरतीहं। 
शिवस्तुति तथा चण्डिका स्तुतिसे रत्नाकर की अध्यात्मशास्त्र में गहरी निष्ठा 
प्रतीत होती है। व्याकरण, दशन, राजनीति इन सभी शास्त्रोंमें रत्नाकर का 
पाण्डित्य प्रकट होता है । साम, दान, भेद की अवहैलना करके दण्डनीतिका समथ॑न 


१. ललितमधुरा सालंकारा प्रस्रादमनोरमा 


विकटयमकष्लेषोद्‌ग।रप्रबन्धनिरगंलाः। 
असदुशमितीष्चित्रे मागं ममोदिगरतो गिरो 
न खलु नृपतेश्चेतो वाचस्पतेरपि शङ्कते 
२. हरविजयमहाकवेः प्रतिज्ञां श्चणुत कृतप्रणया मम प्रबन्धे । 
अपि शिशुरकविः कविः प्रभावाद्‌ भवति कविश्च महाकविः क्रमेण । 
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करने वाले चण्डेष्वर को उक्ति टै- 

ब्रह्मा सामगान करते रहँ, तुम्हारे जनसमूहों के मुखियाभेदको प्राप्त करे, 
हाथियों की पैवितयां दान बरसाती रहें, मैने तो युद्धभूमि मेदेत्यों को दण्डदेना 
ही स्वीकार कियादहै।' 

दूसरी ओर प्रभामयशीघ्रतामे युद्ध का निणेयलेने के पक्षमे नहीं है । देख- 
भाल कर कायं करने वालों के लिए कुछ असम्भव नहीं टोता' 1 

न्यायशास्त्र को शब्दावली का प्रयोग करते हुए शिवद्ूत अन्धकासुर को कहता 
हे--'सत्पक्ष का आश्रय लेते हुए तथा हेतु मे यत्न करते हुए आपने परपक्ष को 
निरस्तकरदियाहै।' 

अन्धकासुर कौ सभा की तुलना नाटकाभिनय सेको गईहै जिसमे शुभ 
प्रस्तावना, प्रख्यात उदात्तचरित नायक होता है तथा नाना अथेप्रकरुतियों का प्रयोग 
होता). 

रत्नाकर की उपमायें कहीं कहीं अतीव सुन्दर बन पाट । कांस्यतालकी 
उपमा का प्रयोग उनकी मौलिक सून्च है जिसके आधार पर उन्हं तालरत्नाकर 
कौ उपाधिदी गर्ईहै। प्यमें सन्ध्याका वणन है--सूयेविम्ब अस्ताचलपर 
विद्यमान दहे गौर चन्द्रविम्ब उदयाचलके शिखर पर उदितहोचृकाटै। प्रतीत 
होता है कि सन्ध्याकालमें नृत्य करते हुए शंकरके दोनोंहाथोंमें कांसिकेताल 
टै । इनसे आकाशक्ोशोभानिराली हो गई है । 

दत्यो जौर देवताओं का विरोध मंत्री मे परिणत होना चाहिए इस धारणा 
को प्रस्तुत करते हुए शिवदूत अन्धक को कहता है जैसे समुद्र को मन्दराचलसे 
मथने पर पटले विष निकला थाजौर वादमें अमृत उसी प्रकार दैत्योदेवोंका 





१. ब्रह्माप्युदीरतु साम सभीकदर्पाद्‌ 
भेदं जनव्रजमूखानि च यान्त्वलं वः । 
दानं मतद्धजघवटा वितरन्त्वमन्द-- 
मूरीकृतो युधि मया दितिजेषु दण्डः ॥ इरवि० सर्ग १३ पद्य १८ 
२. प्रेक्षावतां जगति तन्न यदस्त्यसाध्यम्‌ । वही सगं & पद्य ७५ 
३. त्वया नेयायिकेनेव सत्पक्षाश्रयशालिना । 
हेतौ विदधता यत्नं परपक्षो निराकृतः 11 वही सर्ग ३२ पद्य ७५ 
४. शुभप्रस्तावनाहुयां प्रष्यातोदात्तनायकाम्‌ । 
नानाथेप्रकृति श्लाध्यां नाटकप्रक्रियामिव ।] वही सर्गं ३२ पद्य १६ 


४८ कर्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


विरोधहट जाने पर वैरदरूरहो तथा प्रेम बटे 1" 

दत की वातोंको सुनकर बन्धकासुर जव क्रोध से उत्तर देतादहैतोएेसा 
प्रतीतहोता है मानो प्रलयकालीन मेव पवतो के रन्ध्ोंको गुजायमान कर रहा 
हो । दूत की बातें उसकी दुष्टिमें किसी वच्चे का सहज निश्चिन्त कथन जिसे 
अपने घरमे माताये ही सुनकर प्रसन्न होती हैँ ।* वह दूत को स्पष्ट कहता टै- 
“ह दूत तुम यहां आकर दैत्यराजके पतन की विभीषिकासे दंत्योकोडरारहे 
हो । पर क्या छोटे छोटे बादलों की जलधारा से समृद्र की जाग वुन्ना करती दहै? 

अनेक सरस नीतिपरक सूकतियांभी इस महाकाव्य में उपलब्ध होतीर्हैः 
जसे- सभी सज्जनो के मुकुट वने हुए वे गुणरहित मनुष्य भौ नमस्कार योग्यं 
जोदूसरोके गुणों की प्रशंसा करते हैँ । जिन गुणवानोंका मनदूसरोंके गुणोंके 
प्रति ईर््यायुक्त होता है, उन दुष्टों को धिक्कार है ।. 

परन्तु इसमे कोई सन्देह नहीं कि रत्नाकरने सरल सरस शली की अपेक्षा 
अलंकृत परिष्कृत शली को प्रमुखता दी ह । पाण्डित्यके भारसे रस प्रायः दव गया 
है । अनेक अप्रसिद्ध शन्दो जसे वासतेयी -- रात्रि, निणान्त ~ घर, आकरवी ~ 
कलिका, के प्रयोग से भाषा दृरूह हो गई है। युद्धवर्णन प्रसन्खमें चित्रालद्धुारों 
का विशेषरूपसे प्रयोगकिया गय्राहै। मुरजबन्ध, गोमूत्रिकावन्ध, सर्वतोभद्रवन्ध, 
पद्मबन्ध आदि अनेक चित्रबन्धों को रचना की गई है। ४्प्वेसगेमेंद्रयक्षरी 
पदयो का प्रयोग देखिए । 


१. निवतिते तरिरोधेऽपि युवयोरधुना मिथः। 
अपट्स्तितनिः णोषवरं प्रेम विवधंताम्‌ ॥ 
जतिसंघेषतः सिन्धरुमन्द राचलयोः पुरा । 
प्राक्कालकूटसंभारः पश्चादमृतमुत्थितम्‌ । हरवि ० सगं ३२ पद्य १०७-१०८ 
२. यद्‌ बालभावयसुलभं शणलक्ष्ममौलि 
दूतोऽभ्यधादयमशङ्कितचित्तवृत्तिः। 
वक्तु क्षमं पितृगृहे तदशेषमेव 
श्रोतास्ति यत्र रभसेन स मातृवगंः। वही सगं ३५ पद्य १३ 
३. देत्याधिराजविनिपातविभीषिकाभि-- 
रभ्येत्य भाययसि दूत दितेः सुतान्यत्‌ । 
तद्‌ व्याहतं लघुवनाघनमुक्ततोय-- 
घाराभिरेति न यतः शममौवंवद्भिः ।। वही पद्य १५ 
४. ये निगृणाः परगुणेषु दृढानुरागास्तेभ्यो नमः सकलसज्जनशेखरेभ्यः। 
येषां पूनगुणवतामपि साभ्यसूयं चेतोऽन्यदीयगुणसंपदि धिक्‌ खलांस्तान्‌ ॥ 
वही सगं ३८ पद्य २४ 
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तानीतानि ननून्नतानि तनित्‌ं तुति नतोतीनि नो । (पद्य १३२) 

ससारसूः सारससारसारी ससार सूरिः ससुरासुरेऽसौो । (पद्य १५) 

प्रतीत होता है कि रत्नाकर अपने काव्य की विशालता, अलंकृत शली, वणेन- 
शविति तथा पाण्डित्य से माघके शिशुपालवध को मात करना चाहतेथे। माघने 


अपने काव्य को लक्ष्मीपति कृष्णके चरितकीतेन के कारण सुन्दर कहारैतो 


रत्नाकर ने अपने काव्य को शिव के चरित पर आधारित होने के कारण सुन्दर 
वताया है । दोनों महाकाव्यों में ऋतुओों पवतो आदि का समान वणेनदहै। दोनोंमें 
राजनीतिविषयक विवाद, दूतप्रेषण, दन्द्रग्ुदध से पूवं सेनाभोंका युद्ध समानदहैं। 
पली भी समान । 


कादम्बरीकथासार 

प्रसिद्ध न्याय ग्रन्थ न्यायमञ्जरी के प्रणेता जयन्तभटु के पत्र अभिनन्द का एक 
महाकाव्य कादम्बरीकथासार, बाणरचित कादम्बरीका गद्यमय संक्षिप्तरूपदहे। 
रामचरित महाकाव्य के रचयिता अभिनन्द इस अभिनन्द से भिन्न या दोनों 
मभिनन्द अभिन्न, यह सन्देहास्पद है। क्षेमेन्द्र ने सुवृत्ततिलक मे अभिनन्दके 


सरस अनुष्ट्पोंकी प्रणंसाकी है। अनुष्टुप्‌ छन्दका प्रयोग कादम्बरीकथासार 


तथा रामचरित दोनों महाकाव्योंमें पर्याप्त हुआ है) सर्गान्तिकै कुछ पद्यं को 


छोडकर कादम्बरीक्रथासारमेंतो केवल अनुष्ट्प्‌ काही प्रयोगदहै। रामचरित- 


महाकाव्य के & सगं अनुष्ट्प्‌ मेंदैं। दोनों काव्यो की शंलीएकसीसरलहे। 


दोनो प्रस्थ पूवं रचित ग्रन्थों कासारं । रामचरितमें कुछ अधिक प्रौढता दिखाई 


देती दै । दोनों का उल्लेख १००० ईस्वीके तथावादके ग्रन्थोँमेहुआदहे। कहीं 


अभिनन्दनामसे कहीं गौड अभिनन्द नामसे उल्लेख प्राप्त होतादहै। रामचरित 
का लेखक अभिनन्द वंगालके नृप देवपाल का सभाकविथा। कादम्बरीकथासार 
के लेक अभिनन्दके पूर्वज भी गौड देशसे आकर कश्मीरान्तगंत दार्वाभिसार 


प्रदेशमे वक्षेथे। कठिनाई केवल यहहैकि रामचरितका कवि अभिनन्द अपने 
को शतानन्द का पूत्र बतलाता है जबकि कादम्बरीकथासारकर्ताी अभिनन्द जयन्त 
भटुकापृत्रहे। 

कादम्बरीकथासार की तुलना कादम्बरीसे करने परप्रतीतहोतारहैकि 
अभिनन्द काध्यान वण्यं विषयों के लम्बे वणेनों कौ अपेक्षा कथा को गत्यात्मकता 
कोयोरटै। जहां बाण विभिन्न अलंकारोंकै प्रयोगसे किसी वस्तु का पूणं चित्र 


प्रस्तुत करता है वहां अभिनन्द एक आध भलकारसे ही सन्तुष्टहोजाताहै। 


वाणकी सुन्दर रसनोपमा क्रमेण च कृतं मे वपुषि वसन्त इव मधुमासेन, मधुमास 
इव॒ नवपल्लवेन नवपट्लव इव कुसुमेन कुसुम इव मधुकरेण मधुकर इव मदेन 


-नवयोवनेन पदम्‌ को अभिनन्द निम्न पद्य-- 





५० कश्मीर का संस्कत साहित्यको योगदान 


अथ बाल्यात्परं प्रापमह्‌ं नानारसास्पदम्‌ । 

मनोभवविकाराणामेकमायतनं वयः ।। सगं ४पद्यरण८ 
पुण्डरीक कौ मृत्यु पर कपिञ्जल का विलापकेवल चार अनुष्ट्पोमे सीमितकर 
दिया गयादहै। कादम्बरीकी विरहव्यथाका वणन भी पत्रलताने कतिपय पयो 
मेही कियाहै परन्तु हृदयपक्त की अनुभूति इन्टींदो पद्योसेहो जातीदहै। 

उसको विरह व्यथाको कोईदूसरा कंसे बताए । उसकी अनुभूति का विषय 
वनी वह व्यथा उसीसे भोगीजा रही है। 

वह कुछ कहने को गोठ हिलाती भीदहैतो लगता है उसके हृदय में स्थित 
कोई गुरु उसे रोकदेताटै।' 


श्रीकण्ठचरित 

मह्धरचित श्रीकण्ठचरित पच्चीस सर्गों का व महाकाव्य दहै जो पूर्णरूपेण 
जालद्ारिक गौली में रचा गया है। महभ का भाई अलङ्कार कण्मीर के 
महाराजा जयसिह्‌ का मन्त्री था। जयरसिह का समय ११२७ ई० से ११५० ई° 
तक था जतः मह्धुकोभीडइसी कालका मानना होगा । महु ने श्रीकण्ठचरितके 
पच्चीसवें सगं में आदर सहित राजशेखर तथा विल्टण का उल्लेख किया टै अतः 
वह्‌ इन दोनों कवियों के बाद हुआ, यह्‌ निष्चित है । श्रीकण्ठ्चरित के पच्चीसवें 
सगंका महत्व कण्मीर के सास्छृतिक इतिहास की दुष्ट से अत्यधिक है। इस 
सगमेंमद्भु ने अपने भाई अलङ्कार के निवास स्थान पर मायोजित गोष्टी का 
सविस्तार वर्णन किया है जिसमें तीस सादित्यकारों तथा विद्रज्जनों ने भाग लिया 
था। इनमेसे दो विद्वान्‌ तेजकण्ठ तथा सुहल क्रमशः कोकण तथा कन्नौज के राजदूत 
थे । कल्याण (कल्टण), गगं, गोव्रिन्द, जल्टण, पटु, पद्यराज, भुद्धा, योगराज, 
लोष्ठदेव, वागीष्वर, श्रीकण्ठ, श्रीगर्भ, श्रीवत्स तथा षष्ठं साटित्यकारये। मह्ध 
के गुरु रुय्यक तथा नाग अलङ्कारशास्त्रके विद्वान्‌ थे। जनकराजको व्याकरण 
तथा वेद का विशेषज्ञ कहा गया है । आनन्द, जिन्दुक, त्र लोक्य, नन्दन, प्रकट ओौर 
धीगुण दाणेनिक ये, शम्भु का पुत्र उमानन्द वैद्य था, रम्यदेव तथा लक्ष्मीदेव प्रमूख 
रूपसे वेदज्ञथे जवकि श्रीगभं कापूत्र मण्डन सभी णास्वों काज्ञाताथा। महभ 
का काम्य इन सव विद्वानों की सभामें सुनाया गयाथा। प्रतीत होताहै कि उस 
समय के मन्त्री साहित्य में पर्याप्त रुचि रखते थे । साहित्यिक गोष्ठ्या मे दूसरे 


१. कियती वण्यंते तस्याः परेण विरहव्यथा । 
स्वसंवेदनगम्या हि सा तयं वानुभूयते ॥ सगं ६ पद्य २८ 
२. किमप्याख्यातुकामेव बहुशः स्फुरिताधरा । 
हृदयस्थेन केनापि गुरुणेव निषिध्यते ॥ वही २९ 


मटाकानव्य ५१ 


प्रदेशो के राजदूत भौ सम्मिलित होतेथे। वारह्वीं शती के कप्मीर के साहित्यिक 
वातावरणका यह्‌ पुष्टप्रमाणहै। 
श्रीकण्ठचरित की संक्षिप्त सी कथावस्तु पुराणों मे उपलब्धशिवके त्रिपुरासुर 
वधके कथानक पर आधारित है । वस्तुतः इस युग के आलङ्कारिककाव्यों में कथा- 
वस्तु की अपेक्षा रस, अलद्धुार, रीति आदि को अधिक महत्व दिया जाताथा। 
महभ ने स्वयं कहा है-- जहो कवित्व वड़ा कठिनिहै! रचनामेघर्थहैतो शुद्ध पद 
नहीं, पदशुद्धिभीदहैतो रीति नहीं, रीतिहैतो घटना नहीं, वहुभीरहैतो उक्ति 
का नया प्रकार नहीं, यह्‌ सव भीरसके विना व्यर्थंहै।''" रस को महत्ता का प्रति- 
पादन करते हए कविने कहा हैकिसंकडों अलङ्कारोसे भूषित साडम्बर शब्द 
रचना से युक्त होनेपरभी कोई ग्रन्थ रसरहित होने पर महाकाव्य केपदको 
प्राप्त नहीं कर सकता 1` व्युत्पत्ति तथा रस दोनों से युक्त काव्य ही बड्या पानक 
होता है 1 श्रीकण्टचरितके प्रथम सगं मे देवस्तुतिरहै, द्वितीयसगेमे काव्यकी 
विशेषताओं तथा सुजन दूजंनो का वणेन है । तृतीय सगेमे कष्मीर भूमिकी शोभा 
वाणत है जहां के केसरसे तीनों लोकों की वनितायें तिलक धारण करती हं, जहां 
वितस्ताकी लहरोंमेतंरतेफ़ूलों पर मंडराती ध्रमरपंवितयां देवाद्कनाओंकी 
वेणियो सदृश लगती हैँ ।* इसी सगं मे मद्भ ने अपने परिवारका वणेन भीदिया 
है। चतुथं सगं मे शिव के निवासस्थान कलाणशका मनोहारी वणेन दहै। स्फटिक 
किरणोसेषिराहुञ कलाणशेसा प्रतीत होता है मानो गंगा इसको परिक्रमा कर 
रहीहो।' चन्द्रइसकेपेरोंमे लौटता हैः ओर यह्‌ स्वयं भगवान्‌ केचरणों मे गिरने 
के आनन्दसे अश्रु बहाताहै।* पंचम सगंमे शिव की चर्चाहै तथा उनके नत्यका 
उल्लेख हे । छठे सगं मे कामदेव के सहचर वसन्त का काव्यात्मक वणेन है। सूं 
उत्तरायणहोगयाहै। कवि कीकल्पनादहे कि किसी चुगलखोरने सूये ओर दक्षिण 
दिशा की जोडीमे फूट डाल दी है ।' अशोकलता अपने लाल पुष्पगुच्छोंसे कामदेव 
की कांगड़ी (आग तापने की अंगीटी जिसे टोकरी कौीतरह्‌ साथ रखाजाताहै) 
प्रतीत होती है!“ पलाशके लाल फूलों के विषयमे कविकी कल्पना हैकि 


. श्रौ कण्ठचरित सगं २, पद्य ३० 

. वही सगे २ पद्य ३२ 

. वही सगे २पद्य ३८ 

. वही सगं ३ पद्य ६, ७ 

. वही सगे ४ पद्य २२ 

- वही सगे ४ पद्य ३२ 

. वही सगं ६ पद्य ६ 

. वही सगे ६ पद्य १५ 
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-५२ कएमीरका संस्कृत साहित्यको योगदान 


 वियोगिनियों केक्रोधसेलालहूईकामकी दुष्ट ही पलाशवृक्षो पर गिरी 
है ।* जव लतां भंवररूपी चामरो को ्लुलाने लगीं तो कोकिलकण्ठ सभामण्डपमें 
दर्शन देने को उद्यत राजा के समान रागराज पञ्चम स्वर बन गया 1 
सप्तम सगं मे शिव पावती के वनश्रमण तथा दोलाक्रीड़ाका वर्णन है। सूर 
केतापते पावती के मुखमण्डल पर स्वेदविन्दुं चमक रह हैँ। मलयपवन बह रहा 
है, कोकिले कूज रही हँ । शिव पावंतीसेञ्नूलाञ्लूलने को कहते हैँ ताकि वह्‌ अपनी 
प्यासी आंवोँ को अमृत पिला सकं । पावती धीरे धीरे च्ूले पर चद्तीरहैँ। लूला 
ज्ललत हुए उनकी णोभा एसी है जंसे नमल आकाश मे विदत्‌ चमक रही हो। 
पारवती के चेहरे पर थकान की श्रमविन्दुजों कोवेगसे चलता हुभावायु हूर रहा 
है ओर वदलेमें विकसित स्वणं कमलोंकौ सुगन्धि से युक्त आकाणगंगा के जल- 
बिन्द्ओं को वरसा रहा हे । 
अष्टम सगं में पृष्पावचयक्रीड़ा, नवम सगं में जलक्रीडा तथा दशम सर्ग 
में सन्ध्या का वणेन है। सन्ध्या समय को लालिमा अभी हटी नहींहै ओर 
चन्द्रभी उदितहो गयादहै। कवि कल्पनाकरतारहैकि कामदेवने पथिकोंकी 
विरहिणी पत्नियों के हृदयौ को उबाल देने को यह्‌ नयानया चांदीका कटाह 
चन्द्रविम्ब बना दिया है। घनी सान्ध्यं लालिमा हीञागहै, भाकाण चृल्हाहै 
तथा चन्द्रमा में दिखाई देता कलङ्क कटाह्‌ में लगी कालिख है । (सगं १०, पद्य 
६१) करोडावापी मे सन्ध्या के चन्द्रके प्रतिबिम्ब को देखकर कवि को भ्रान्ति होती 
हैकिक्याकामदेवने मानिनी स्त्रियोंका मान पीसनेको यह पानीका घरटु वना 
दिया है। (सगं १०, पद्य ५६) सुनहले सूये के अस्त होने पर अन्धकारलिप्त पृथ्वी 
को देखकर कवि पषछठता है कि क्या काल गणनापति की दवातसोनेकी बनी थी 
जो चमक रही थी अौर अव जिसके उलट जाने पर अन्धकार रूपी स्याही ने धरती 
कोलीपदिया दै? (सगं १० पद्य १९) 
ग्यारह तथा वारहवं सर्गौ मे चन्द्वर्णन है। सर्वत्र चांदनी बरस रही ह । 
-कवि कल्पना करता है कि शिव द्वारा जलाएु गए कामदेव का उद्धार करने क लिए 
ही चन्द्रमाने चन्दिकाकें बहाने गद्धाजलकोभूमिपर गिरायाहै तथा तारकों के 
वहाते जलक्णों को विखिरा दै। तेरहवें सगं मे नासियों कौ प्रसाधन क्रियाका 
वर्णन है । चौदहवे सगं में पानक्रीडा तथा पन्द्रहवे में रतिक्रीडा का वर्णन है । 
सोलदवे सगं मेँ प्रमात वणेन हे । सत्रहवें सगं में कथा की कुष गति दिखाई देती 
हे । देवजन त्रिपुर राक्षस कै मत्याचारो का वणेन करते हैँ । भठारह्वे उन्तीसवें 
नथा वीसवे सर्गे युद्धको तंयारियों का वर्णनहे। इक्कीसवें सर्गम शिवकी 


 ..~------ 


नि त 
श्रीकण्ठचरित सग ६ पद्य १९ 
२. वही सर्गं ६ प्य ४२ 


न 





महाकाव्य ५३: 


सेनायें प्रस्थान करती हैँ । वाइसवे सगंमेंदेत्यों में उत्पन्न हई हलचल का वर्णन 
है । तेइसवें तथा चौवीसवे सर्गो मेयुद्धका व्णनहै । त्रिपुरदाह के वणेन के पष्चात 
पच्चीसवेसगंमे उस विह द्गोष्ठी का वणन टै जिसमे इस महटाकाव्यको स्‌ नं 
गया था। 

प्रकृति में घटित होती हई किसी भी सामान्य घटनाकोकवि अपनी अनी 
पौलीद्वारा कर्रूपो मेप्रस्तृतकर देतादहै। सूयंका दक्षिणायन से उत्तरायण | 
होना एक भौगोलिक तथ्यहै जिसे नायकनायिकाव्यवहार रूपमे प्रस्तुत किया 
गया ह । दक्षिणदिशा सूयेकोषछोडन सकी ओौर उसकी संगतिमें सूये का ताप 
भीकमटहो गयाथा) तभीन जाने किसने उनकी एक दूसरे सेचगली करदी 
(अतः उन्हें अलग होना पड़ा) । एक अन्य पद्यमें दक्षिणदिशा को एेसी नायिकां 
वताया है जो पहले सूरय पर आसक्त थी परन्तु कुछ समय बाद मलयाचल के बर घु 
युवक पवन कौ ओर निहारने लगी । तव गृस्सेसे शरीर को फलाते हुए सूर्यने 
उसे छोड दिया ।* एक अन्य पद्य मे नाधिका दक्षिणदिशा ही नायक सूर्य को तप्त 
किरणों के सम्पके से उत्पननतापको दूर करनेकीडइच्छासे चन्दनकी सुगन्धिसे 
युवत गीले वायु की तस्ङ्खोसेप्रेमकरनेलगीहै।' 

सायंकाल सूर्यास्त होने पर कमल बन्द हो जते है, इस तथ्यके आधार पर 
केविने कतिपय विम्ब प्रस्तुत किएहें। कमलिनी नायिका ने अपने प्रिय कोजाने 
से रोकने कौ इच्छासे उसके दुतिरूप आंचल को पकड लिया मौर कमल की 
पंवुडियों रूपी हाथो को जोड़कर व्याकुल हो उटी ।* दिन भर कमलिनी के क ३6 
से रगड़ खाकर सूयं के हाथ जख्मीहो गयेये अतः सायं कोजव कालने न 
आकाशसे नीचे गिरादियातो वह करिसी वस्तुका सहारानलेसका।' तायं. 
कालं को सूयं पश्चिम समृद्र को ओर प्रस्थान करने लगा तो नायिका लल््मीने ष 
उसके साथ ही पितृगृह जाने की इच्छासे कमलरूपी घर की पल्ल 
को बन्द कर दिया 1 

चन्द्र कुमुदिनियों को विकसित करता है। उदय 
केरवपुष्पों कोखोल दिया मानो वह्‌ उनसे अपनी 


व रूपी अर्गला 


होते ही चन्द्रमाते सर्वत्र 
उस कान्तिको वापिसलेनाः 


१. श्रीकण्ठचरित सगं ६, पद्य 
२ वही सगं ६, पद्य २ 
३. वही सगं ६, पद्य ३ 
४. वही सगं १०, पद्य ५ 
५. वही सगं १०, पद्य १२ 
६. वही सगं १०, पद्य १ 


५४ कण्मीर का संस्कृत साहित्यको योगदान 


चाहता है जो उसने प्रातः काल सूर्यके भय से उनके पास धरोहर रखदी थी ।'' 

"कामदेव की सेना के श्रेष्ठ योद्धा चन्द्र ने अपनी किरणोंसे कुमुदोंको फाड़ 
डाला दहै मानो वह इस प्रकार वियोगिनि्यों के हृदयो को विदीणं करने कौ योग्यता 
प्राप्तकर रहा टो ।'" 

चन्द्र ओौषधिपति है । "बहुत देर बाद रागयुक्त हृए, उन्नत किरण भुजाभों को 
फलाए चन्द्र का आलिद्धन ओषधियां करना चाह रही हैँ । 

'कंलाश पवंत मानसरोवरमे प्रतिविम्वितहो रहादहै। लगता टै मानो शेष- 
नाग प्रृथ्वीलोक को देखने की इच्छासे बाहर जआयादहै।'' 

वायु से गूंजती गुहाभों के माध्यम से स्तुति करता हुआ, नानाविध फलोंसे 
नवेद प्रस्तुत करता हुआ, तट पर संगीतसामग्री एकत्रित किए यह्‌ कौलाश मानो 
सवंदा पास स्थित महादेव की पूजा कर रहा है ।'" 

कलाशपर उगे वृक्ष भी शिव की पूजा मे रत तपस्विगण है । सिरों पर हिलते 
इए फलसरूपौ मुण्डां की माला कोधारण किए, हिलते हुए पल्लव रूपी कर प्र 
मडराती श्रमरपंक्ति रूपी रुद्राक्ष मालाकोफेरते हए, जडो रूपी दीघं जटाभों 


का धारण किए ये वृक्ष वायुभों के अनिरोध रूप प्राणायाम का भभ्यास करते हए 
तपस्या कर रहे है| | 


कृथाकोतुकः 


केश्मीर के सुल्तानों जंनुलाब्दीन, हैदरशाह, टसनशाह तथा मुहुम्मदशाह के समय 
हए श्नीवर द्वारा रचित महाकाव्य कथाकौतृक फारसी के कवि मुल्लाजामि 
ॐ बाणत गूसफ जुलेखा की प्रेमकथा पर आधारित है । महाकाव्यके प्रारम्भमें 
पतर ने स्वयं कहा है कि यावनशास्त्र में वणित इस कथा को म संस्कृत भाषा के 


माध्यमरे | 
मसप्रस्तुत कर रहाहूं। जिसक्रमसे मुल्ला जाम्यने इसे कहा है उसी क्रम 


से भने इर 
मने इसे श्लोकवद्ध किया है। इस कथन से प्रतीत होतादहेकिश्चीवरने मूल 
^ 
९. भरीकंठचरित सगं १० , पद्य ४२ 
९. सगं १२, पद्य १२ 
३. सग ४ पद्य ५२ 
४. सगं ४पद्य 
५. सगं ८ पद्य ५६ ८१, 
र काव्यमाला संख्या ७१, वम्बई्‌ १९०१ सम्पादक शिवदत्त काशीनाथ । 


महाकाव्य ५५ 


कथावस्तु को अपरिवतित रखा है ।' 

पन्द्रह कौतुकों में विभक्त इस ग्रन्थक प्रथम कौतुक मेश्रीवरने अपने आश्रय- 
दाता मुहम्मदशाह्‌की प्रगंसाकोदहै ओर कटाटै कि उसके शासनकाले प्रजा 
धर्मकार्यो में प्रवृत्तथी। सुल्तान गौभोंकौरक्षा करताथया।* उसी सुल्तान को 
प्रसन्न करने के लिएश्रीवरने यूसफ जुलेखा को कथा का संस्कृत रूपान्तर प्रस्तत 
किया । काव्य श्युगारपरक है अतः कविने प्रथम कौतुकमें राग कीप्रणंसा करते 
हृए रागकोही जड़ भौर चेतन जगत्‌ काकारण बताया तथारागकेद्ारा 
सुक्तिकीप्राप्तिसरलकटीहै। 

दूसरे तथा तीसरे कौतुकमें राजातंम तथा उसकी पुत्री राजकुमारी जुलेखा 
कावणेनदै। जुलेखा स्वप्न में एक सुन्दरयुवकको देखकर उस्र पर अनुरक्तो 
जाती हे । वह अपनी विरहव्यथा धाय तथा सखियों के आगे प्रकट करती है । एक 
अन्य स्वप्न में उसे पता चलता हे कि वह युवक मिखरदे का राजा अजजेभेख है । 
जुलेखा का पिता यह सूचना पाकर जुलेखा को वहां भेज देता है । नुलेखा के 
आगमन की सुचना पाकर जजजेमेस्र अत्यन्त प्रसन्न होता है परन्तु जलेखा उसे अपने 
सपनों का नायक न देखकर दुःखी हो जात हे । एक जाकाशवाणी होने पर कि तुम 
इसे पतिस्वीकारकरलो तभी तुम अपने प्रियतमको पासकोगी जुलेखा राजा 
अजजमेस्र से विवाह करलेती है। परन्तु त्रिय को पाये बिना मानसिक शान्ति 


१. प्रणम्य विघ्नौघहरं गणेशं त्रिधास्वरूपामपि भारतीं ताम्‌ | 
विरच्यते यावनशास्त्रबद्धकथा मया निजंरभाषयेयम्‌ । 
क्रमेण येन भदार्थो मलाज्यामेन वर्णितः 
तेनेव॒ हि मया सोऽयं श्लोकेनाद्य निरूप्यते।। 

कथाकोतुक १, पद्य २-३ 

मलाज्यामेन येसोहाजोलेखानाम विश्रुतः । 
रचितोऽप्यद्‌भुतः पूर्वं ग्रन्थो देवमुखोद्‌ गतः ।। 
तस्मिन्मया पण्डितजोनकास्यं नत्वा गरु पण्डितश्रीवरेण | 
भूपालतुष्टौ सुरलोकवाण्यारम्भोऽध्वनाकारि मनोह रोऽयम्‌ ॥। 


१ ४ वही १, पद्य ३६,४० 
५.२. सदा ध्मेधृतोपाया हतापाया सुक्मभिः। 


देवप्रायाः प्रजाः प्रायो यस्मिज्छासति मेदिनीम्‌ ॥। 

प्रीत्यै तु गोसहलरस्य येन॒ धमपुरेण च। 

जात्वा पूवंपदार्थक्यं वधाद्गावो विमोचिता॥ कौतुक १ पद्य २ ५,२० 
३. तस्माद्‌ रागमयं सवं चेतनाचेतनं जगत्‌ । 

प्रतिभाव्येव यत्नेन रहितं तन्न गण्यते ॥ वही पय ६२ 





५६ केष्मीर का संस्कत साहित्य को योगदान 


कहां ? राजसुख उसे कण्टक कौ तरह प्रतीत होते हँ । अपनी धायके समक्ष मानसिक 
पीड़ा की अभिव्यक्तिकरते हए वहं कहती है--'फल के लालचसेर्मने वजूरकाः 
पेड लगाया था । फल तो मृञ्चे मिला नहीं बस काटो काढेरमिल गया । इस हदय 
रूपी चेत में सुख का बीज बोया था परन्तु मां! यह दुःख रूप फल मृज्ञे कंसे प्राप्त 
हुभा ?"“ 

मतो फूल चुनने को उपवन में पहुंची थी । फूल तो मिले नहीं परन्तु शरीरम 
कटि चुभ गये । मँ प्यासी सूखे गले, मोठ, ताल्‌ मौर जिह्वा सहित चिन्तातुर हुई 
रेगिस्तानमें भटक रही थी । दवयोगसे निमंल पानी भी दिखाई दिया । परन्तु 
जव तक गिरती उठती मँ उसे पीने को पहुंची तव तक वह कीचड़ बन चुका था।' 

नौवें तथा दसवें कौतुकमें यूसफका व्णेनहै। वह्‌ याकूव के वारह्‌ पुत्रों में 
सवसे छोटा ओौर पिता को अत्यन्त प्रिय था । देवदूत से उसे तोमर भी प्राप्त भां 
था । शेष भाईयों को उसमे ईर्ष्या हई । राज्य प्राप्ति के लालचनें उन्होने भाईकों 
मारने का निश्चय कर लिया । शिकार के बहाने वे सब गूसफको जंगलमे ले गये 
तथा एक गहरे कुएं मे गिरवा दिया । उस अन्धकूप में भगवान्‌ शिव ने यूसफकी 
रक्षा की । एकव्यापारी समूह्‌ रास्ता भूलकर वहां भा पहुचा । उन्होने कए से पानी 
निकाला तौ चर्मपुट के साथ बालक यूसफ भी बाहर आ गया । भाई फिर वहां भा 


पटंचे ओौर कटने लगे कि यह हमारा दास था । आज्ञाभद्धकरने के कारण दसै दण्ड ` 
दियागयाथा। साथपतिने उस वच्चेको दासरूपमे खरीद लिया भौर मिस मे 


आकर वहां के राजा अजेजमेस् के आगे वेच दिया | 


ग्यारहवे से तेरहवे कौतुक तक जुलेखाके प्रेम मौर यृसफ की निरासविति का 
वर्णेन है । जुलेखा अपने सपनों के नायक को पहचान कर उसके प्रति अपना आपः 





१. त्यक्त्वा लोकभयं रागप्रीति कुस दिवानिशम्‌ | 
छृत्वास्य निर्णयं जन्तुमुक्ति प्राप्नोत्यसंशयम्‌ ॥ वही पद्य ७ 
मया ख्जूरवृक्नोऽयं रोपितः फललुन्धया। 
तन्नवाधिगतं कितु प्राप्ता कष्टसंहूति ॥ 
मनः क्षेत्रे मयोप्तं तु सुखवीजं स्वयेच्छया । 
परं त्वधिगतं मातः कथं दु.खफलं त्विदम्‌ ॥ वही १६- १७ 

२. कुसुमावचयं कतुमुच्ानं प्रस्थितास्म्यहम्‌ । 

न तदाप्तं परं जातं कण्टकंव्यंथितं वपुः | 
अहो चिन्तातुरंवाह्‌ धर्षितापि मरुस्थले । 
गच्छन्ती शुष्ककण्ठौष्ठतालुजिह्वा ततः परम्‌ ॥। 
दैवादृदष्द्रापि स्वच्छाम्भः पतित्वा पृनरुत्थिता । 


पातुं समागता यावत्तावत्प ्भायितं जलम्‌ । कौतुक ७, पद १९-२१ 








ग्ण 


महाकाव्य ५७ 


समर्पित करने को उत्सुक दै परन्तु यूसफ उसके समक्ष कुछ नहीं कहता । दूसरोकी 
दृष्टि से वचाने को वह्‌ उसे पशुपाल बनाकर अपने महल में रखती ठे । वह्‌ जितना 
अनुराग जताती हं यूसफ उतनी विरक्ति प्रकट करता है) सौते उसकी निन्दा 
करने लगती हं, कि वह एक दासके प्रति अनुरक्त है पर जव उसके सोदयं को 
देखती हं तो स्वयं भौ मोहित हो जाती हँ । एक बार जुलेखा एक सुन्दर भवन्‌ 
वनवाकर उसमें विरहावस्थापीडिता अपना तथा विरक्त यसफ का चित्र वनवा 
कर यूसफ को वहां भेजती हँ । यूसफ जुलेखा की दिव्य सुन्दरता ओर विरहावस्था 
को देखकर भी विचलित नहीं होता । चोट खाई जुलेखा अजजेमेख से लूटी शिकायत 
करयूसफकोकारागारमें उलवा देती हे । यूस्फ दस वषं तकं कारागारं रहता 
दै । एक वार राजा मजेजमेख एक स्वप्न देखता है जिसका अथं किसी की समञ्चमे 
नहीं आता। यूसफसे पूष्ठाजातारहैतो वह्‌ उसे भावी दुर्भिक्ष का सूचकं वताता ह 
आर राजाको अन्नसंग्रह करनेकी प्रेरणा देता ठे । राजा उसे मुक्त कर अन्न 
संग्रह करनेके कार्यम लगाताहै । यूसफ कायं पणं करताहै। तभी राजा ओौर्‌ 
मन्त्री दोनों को मृल्युहो जाती है तथा प्रजा यूलफ को राजगहौ पर विठादेतीहै। 
राज्यम सव सुखी हैं परजुनलेवा आंखों की ज्योति खो वटौ दं । उसका शरीर जीर्णं 
हो गयादहै। 

चोदहवे कौतुक मे यूसफ के भाई दुरभिक् से पीडित ह्योकर अन्धे पिता सहित 
यूसफ के राज्यमें अतेहैं। पूत्रके वस्व का स्पशं कर अन्धे पिताकोदष््टि प्राप्त 
हो जाती हे। मूसफ भादयों की धन धान्य सटायता करतादहे। वृद्धा हुई अन्धी 
जुलेखा राजदरवारमें आकर यूसफ से प्राथना करती हे परन्त तरुण यूसफ उसे इस 
कारण स्वीकार नहीं करता क्योकि वह्‌ नितान्त वृद्धा दे । जुलेखा शिव की स्तुति 
करती हे मौर शिवछृपा से अपना यौवनं अर सदयं पुनः प्राप्त करलेती हे । युसफ 
प्रसन्न होकर उतत अपना लेता है ।' पन्द्रहवे कौतुकमे कवि 

काव्यमेकथाकी गतिमें नैरन्तर्यं हे । भाषासरल 
सोन्दर्य वर्णन भें कुर द्ध, पिक, चन्द्रः गज, मृग आदि सर्वप्रचलित उपमानों का 
प्रयोग हं । दाशेनिक भावों को भौ प्रेमग। थानं बड़ सुन्दरदंगसेपिरोदिया गथा 
ट। कवि मजन लैलाकेप्रेम की उपमा जीद भौर प्रकृति के सम्बन्धसे देता हे । 

१- एवं सा भृपतेः कन्या जराजीर्णापि तत्क्षणम्‌ | 

सजाता पूरवतारुण्यशालिनी प्रमदोत्तमा । ` 

अथ भूमिपतिलंब्धप्रतीति हुष्टमानसः। । 

प्रगृह्य पाणिना पाणि तस्या वालमृगीद्शः 

सुरसपद्योपमं भ्रोमल्छतकौतुकम ङ्गलम्‌ ॥ 

गीतवादि्रसंजुष्ट प्राविशद्‌ राजमण्डलम्‌ 

मेने कृतार्थमात्मानं सदा भूमिपतिस्तदा ॥ कौतुक १४, पद्य ५३-५७ 


शम्भु का स्तुतिकरताहै। 
दे । यूसफ़ तथा जुलेखा के 





मंजरी काम्य 


१०३७ ई० में क्षेमेन्द्र ने महाभारत का संक्षेप भारत मंजरी! नाम से रचा । महा- 
भारतकीतरहही इस विशाल महाकाव्य में भी अठारह पव हैँ । आवश्यकता. 
नुसार कई घटनां को छोड़ दिया गया है । रोचकता की दृष्टि से कृष घटनां 
अगे पीेभीकी गई जसेभीम तथा दुर्योधनं कागदायुद्ध जो महाभारतमें 
शल्यपवं में था, भारतमंजरी में गदापवेमेरखा गयाहै। लनुशासनपवे को सामग्री 
का समावेश शान्तिपवंमें कर दिया गया है । कथावस्तुके विस्तार के कारणं 
क्षेमेन्द्र भपनी काव्य प्रतिभाका प्रदणन इस मञ्जरी मेंनहीं कर पाए परन्त्‌ 
संपूण महाभारत कासरल शलीमे संक्िप्त रूप प्रस्तुत करने में उनका परिश्रम 
प्रशंसनीय है । 
क्षेमेन्द्र का दूसरा संक्षेप काव्य रामायण मंजरीःहै जिसे रामायणकी तरह 
सात काण्डं में विभक्त किया गयाहै। भारत मंजरी की तरह रामायण मंजरीमें 
भी कु घटनाएं आगे पचे रखी गड है । भरण्यकाण्ड तथा किष्किन्धाकाण्ड में कुछ 
सुन्दर ऋतु वर्णनों का समावेश है । पम्पासर का वर्णन करते हुए कवि कहता है । 
देवाङ्धनाभों तथा सिद्धो की स्त्रियो के स्नानके समय अगरुसेसरोवरका 
पानीकालाहो गयाहै। प्रतीत होता हे मानों जलने के वाद कामदेव इसी मं ड्व 
गया था गौरउसीकेभद्धारोंसेयह्‌ जल ग्यामटो गयादहै । ° भ्रमरोंके समूहको 
देखकर कवि कल्पना करता हैँ कि सम्भवतः रजनीने प्रीतिदृतोंके रूपमे इन्र 
फूलों को जगाने के लिए भजा है । यह्‌ सरोवर सज्जनो के चित्त की तरह निर्मल 
साधुभंकेसङ्खकी तरह स्थिर, धमके मागं की तरह अनन्त, मनोरथकी तरट 
विशाल है। एेसा लगता है मानों यह आकाश कादपंणहो, सागरका भाई हो 
१. सम्पादक शिवदत्त तथा काणीनाथ वम्बई, १८९८ 
२. सम्पादक शिवदत्त तथा काशीनाथ वम्बई १९०३ 
३. रामायण मन्नरी आरण्यपर्व, पद्य ११२४ 
४. वही पद्य ११२५ 


मंजरी काव्ये ५६ 


केलाश का हृदय हौ या पुणेचन्द्र का निवास स्थान हौ । 

सीता से वियुक्त रामको प्रकृति चिढाती सी प्रतीत होती है । पुष्पित सिन्धु- 
वार श्यामा से मिलने को उत्पुक है। चन्द्रमा चांदनी से युक्त है । लता णालवृक्ष 
काआलिङ्धन कर रही दहै, नदी पवत काअलिद्खन कर र्ही है। वियोगी रामं 
को रम्य वृक्ष विषपादपों से दिखाईदेते है]: वर्षातथा शरद्‌ का वर्णनभी 
हदयमग्राहीहै। ऋ 

सूयं मेघो के समूह से उसी तरह छादितटहो गयाहै जैसे दुःख से आवृत 
हु । श्वेत मुस्कान वाली जानकी की तरह चन्द्रकला भी दिखाई नहीं देती "१ 

(जल विन्दुओं को वहन करता विरहं संताप सूचक पवन चल रहा हे मानों 
रामको अ्हंहोजो करुणा के नश्रुञों से भीगी है ।'* 

शरद्‌ में नदियों काजल कमह जाताहै) कविकी उक्ति हे - 'संरितां 
वनिताओं के जलरूपी दुकूल नीचे चिसंकं गये है जिससे राजहंसो द्वारा निमित 
नखोत्लेख दिखाई दे रहे है 

अठारह लम्बक मेँ रचित बुहत्कथामञ्जरौ गणाद्यकृत बृहत्कथा का संक्षिप्तं 
रूपान्तर है । इसमें प्रमुख कथा का नायकं तो वत्सराज उदयन के पुत्रे नरवाहनदत्तं 
है जिसको अनेक विजयो तथा अनेकं रम॑णियों के संग प्रेम व्यापारौ का विस्तृत 
वर्णन किया गया है परन्तु प्रमुखं कंथा के साथं अनेक अवान्तर कथायं जोड दी 
गइ हं । उदयन का वासवदत्ता के साथ विवाहे, वासवदत्ता के अन्तिमे जल जाने 
कौ अफवाह्‌ के पश्चात्‌ उसका पदयावती से विवांह्‌, नरवाहनदत्ते का जन्म, उसका 
अनेक सुन्दरियीं से प्रेमप्रसद्ख, अन्तमें मदनम॑न्तुका से उसका विवाह तथा 
विद्याधरचक्रवतित्व कौ प्राप्ति,ये प्रमुख घटनाएं हैँ । एक कथा के भीत्तर से 
दुसरी अवान्तर कंथा कौ सृष्टि इस ग्रन्थ की विशेषता है । वेतालपञ्चिशति भी 
इसी के अन्तगेत है) लोके जीवन कांग बनी इन कथाओं मे अद्भुततादहै, 
चमत्कार टे। कई स्थलों पर देवी देवताओं की स्तुतियां भी जोड दी गर्‌ है । नौवें 
लम्बक मे भगवतीस्तोत्र है, पन्द्रह लम्बकं से नारायण स्तूतिहै। कथाओं की 
5 पणाद्यकोही देना समुचित है फिर भी वर्णन 
शेली का वैशिष्ट्य क्षेमेन्द्र का अपना ठे। उपमा अलंकार कवि को प्रिय ठे । कहीं 
भी कोई वण्ये वस्तु देखकर वह्‌ उपमां कौ माला रच देता है । उदयन को 


न्ऋदन््नला कक 


१. रामायण मंजरी आरण्य पर्व॑ 
२- वही, पद्य ११५२-५४ 

र. वही, किष्किन्धाकाण्ड पद १७ 
४. वटी, पद्य ६ 

५. वही, पद्य ५३ 


ष्य ५१३२, ११३४ 


६० कष्मीरका संस्कृत साहित्य को योगदान 


पकड़ने के लिए बनाए गये कृत्रिम गजराज का वर्णन वह करई अमूत्तं उपमानोंके 
माध्यमसे इस प्रकार करता टै-अहंकार की तरह ऊचे, संसार की तरह 
निस्सार, ेण्व्यं की तरह चञ्चल, दुराचारकी तरह दुःखान्त, बुरी सलाह की 
तरह निष्फल, नारी चित्र की तरह दुलैक्ष्य, भज्ञान की तरह मोह मे डालने वाले 
उस गजराज को देखा ।' वेतालपञ्चविशति की प्रथम वेताल कथामेंष्मशार्ने की 
उपमाएं वडी प्रभावोत्पादक हैँ ।' 


वोधिसत्वावदानकल्पलता 
क्षेमेन्द्र के मञ्जरी काव्यों की तरह वोधिसत्वावदानकत्पलता भी मौलिक कृतिन 
होकर अवदान साहित्य पर आधारित दहै। इसमें भगवान्‌ बुद्ध के पूवं जन्मों तथा 
बुद्धरूप में अवतरित जीवन की घटनाभों का सग्रह पद्यात्मकरूपमं प्रस्तुत किया 
गयादहै। काव्यमें १०८ अवदान (गुभ्र चरित्र) ह । अन्तिम अवदान क्षेमेच्धके 
पुत्र सोमेन्द्र द्वारा लिखा गया है । प्रत्येक अवदानके प्रारम्भमें मद्खल श्लोक तथा 
अन्त में उपदशात्मक सार श्लोक मिलता है जिसमें बतादियाजातादहै कि कथामें 
उल्लिखित प्रमुख पात्र वतंमान जीवनमें कौन टै। 
इन कथाओं मे महात्मा बुद्ध द्वारा उपदिष्ट सिद्धान्तोंकी पुष्टिकी गरईहै। 
पृथ्वी प्रदान अवदानम महाराजा अशोक हारा सम्पूणं पृथ्वीसंव कौ दानदी 
जाने का उत्लेख है । राजा के स्वगवास हौ जाने पर उसके पौत्र ने चार करोड्‌की 
राणि देकर पुनः पृथ्वीकोसंवसे खरीदा था। जीमूतवाहनावदान मे नागानन्द 
नाटक में वणित जीमूतवाहन ओर मलयवती कौ कथा है । शिविसुभापितावदान 
मे अपने मांस ओर रधिर का सहषं दान करने वाले राजा शिवि को महात्मा बुद्ध 
टी पूर्वं जन्म का अवतार बताया गया हे । प्रतीत्यसमृत्पादावदान म बौददशंन 
म उल्लिखित वारह्‌ निदानों का उत्लख हे । इसी प्रकार अन्य अवदानाम चार 
आयंसत्य, सम्यक दंबोधि, निर्वाण, शील, समाधि, प्रज्ञा, पंचशील आदि का उल्लेख 
है । काव्यकी नैली सरल तथा प्रसादगुणयुक्त है शान्त रस की प्रधानता हे। 
लेमन्द्र के कथनानुसार उसन यह्‌ ग्रन्थ ल।किकं संवत्‌ के सत्तादसवं वप अर्थात्‌ 
१०५२ ईण्में पूराकिया था। उ्दृसौवर्षोके भीतर ही उस ग्रन्थ का अनुवाद 
तिव्वत के प्रसिद्ध विद्वान्‌ सोन्तोन लोचावें ने तिब्बती भाषामें कर दिया धा। 


दगावतारचरित 


्षमेन्द्र का दृष्टिकोण बहत उदार था। उनका काव्य दशावतारचरित उनकी 


१. लम्बक २, पद्य ३५-३८ 
= * लम्व्रक €, पूय ५ - ७ 


# ॥ 


मेजरीकाव्य ६१ 


विष्णुके प्रति भक्ति कोप्रकटकरताहै। काव्यकेदस सर्गासे विष्णुकेदस 
अवतारो मत्स्य, कच्छप, वराह, नरसिह, वामन, परशुराम, राम, कृष्ण, बुद्ध तथा 
कल्कि का वणेन कियागयाहै। कथां पूराणोंसे संगृहीत टै परन्तु अपनेढंगसे 
प्रस्तुत करते इए क्षेमेन्द्र ने उनमें भी कही व्यंग्य का पुट दिया है तो कहीं तत्कालीन 
समाज का अंकन भी कर दिया दहै । वस्तुतः क्षेमेन््रनतो राजक्विर्ैँन ही णास्व 
पण्डितो की सभामे धाक जमानेके इच्छकं) वेसाधारण जनताके कविर 
ओर साधारणजनों की वेदना को पहुचानते हैँ। दशावतारचरित भक्तिप्रधान 
रचना होने पर भी तत्कालीन समाज कौ विषमताओं का चित्र प्रस्तुत करती है। 
मत्स्यावतारसे प्राथना करते हुए कवि कहता है-हे करुणा के सागर मुज्ञ 
वचाओ! मैँडइन वड़ी वड़ी मछलियों से घवराया हुआदहुं। समाजमें वलवान्‌ 
लोग ही वड़ी बड़ी मछलियां हजो दुवेलो को खाये जारे ।' उसेइसवातका 
बहुत दूःख है कि एक जसे हाथपेरों वाले मनुष्योमे कोई स्वामी वना, कोई 
दास | ईश्वर के राज्य मं यह्‌ विषमता अवश्य ही आश्चयेजनक है । 


१. भीतोऽहं स्थूलमत्स्येभ्यः रक् मां करुणानिधे । 


भक्षयन्ति क्षुधा नित्यं वेलं बलवत्तराः ।। दशा० १.२१ 
२. सदश पुरुषत्वेऽपि तुल्यपादकरोदरे 
एकः प्रभुः परो दास इति चित्रविजुम्भितम्‌ ।। दशा ०-५. १५६. 


एतिहासिक कान्य 


लृप्त एेतिहासिक महाकाव्य 
कुछ एतिहासिक महाकाव्य अतीत के गत्तंमें विलीन हो चुके हं । उनमें से एक 
जल्हण कवि द्वारा विरचित सोमपालविलात था जिसका उत्लेख कल्टण ने अपनी 
राजतरगिणीमेकियाटै।' 

मह्भं ने जल्टण को राजपुरी का सन्धिविग्रहाधिकारी वताया है तथा उसकी 
वाणीको प्रशंसा कौहैजो चतुर पदों से सरस्वती की प्रदक्षिणा को उद्यत 
रहती है ।" 

रत्नकण्ठ द्वारा रचित सारसमृच्चय नामक काव्यप्रकाणकी टीकां सोम- 
पालविलास से एक पद्य उद्धृत किया गया है । 

मागं निसर्गादवलम्ब्य वक्र सुधारसौघं मधुरं वमन्ती । 
चान्द्री च मूत्तिः कवितुश्च सूक्तिनं धार्यते मूरधेनि नेश्वरेण ।। 

स्वभावसेही वक्रमागं का अनुसरणकरती हुई, मधुर अमृतरस को बरसाती हुई 
चन्द्रमा की मूति तथा कवि कौ सूक्ति ईष्वर (महादेव राजा) द्वारा मस्तक पर 
धारणन की जाए यह्‌ नहीं हो सकता । रत्नकण्ठ ने यह भी कहा है कि राजानक 
रुय्यक ने जल्हण के काव्य पर टीका लिखी थी।* सम्भवतः यह्‌ वही टीका 
अलंकारानुसारिणी होगी जिसका उल्लेख जयरथ ने किया है । जल्हण का आश्रय- 
दाता नृपसोमपाल राजौरीके राजा संग्रामपालकापूत्रथा। कल्हणने वहां के 
राजां का संक्षिप्त सा वृतान्त दिया है । यदि जल्टण का यह्‌ महाकाव्य उपलब्ध 
होतातो राजौरी के इतिहास को दृष्टि से महत्त्वपुणं सिद्ध होता । 

एक अन्य महत््वपूण एतिहासिक महाकाव्य कल्हृणकृत जयसिहाभ्युदय था 


१. राजतरंगिणी तरद्ध ८, पद्य ६२१ 
२. श्रौकण्ठचरित, सगं २५, पद्य ७३, ७५ 
२. स्तुतिकुसुमाञ्जलि पर टीका 
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जिसका उल्लेख रत्नकण्ट के सारसमृच्चय में मिलता है। जसा कि शीर्षकसे 
प्रतीत होता है इस महाकाव्य मे सुस्सल के पुत्र जयसिंह का वर्णन होगा जिसके 
राज्यकाल में कल्दणने राजतरंगिणी की रचना कीथी। रत्नकणष्ठने इसका 
निम्न पद्य उद्धत कियाहे) 
भूभृत्पदं पवंतशेणमासीत्तस्थौ दिधावेव च राजशब्दः । 
न वाहिनीनाथकथासमुद्रादन्यत् तस्मिन्नृपतौ बभूव ॥। 
एक अन्य एतिहासिक काव्य भुवनाभ्युदय का उल्लेख कल्हण ने राजतस्मिणी 
मे कियाहें जिसे शंकुकने रचाथा। इस काव्यमें मम्म अभैर उत्पल नामकदो 
भाद्योंके दारण युद्धका वणन था।'* मम्मतथा उत्पल कश्मीर के नृप ललिता- 
दित्यके पुत्र चिप्पट जयापीडकेमामाथे। जयापीड ललितादित्यकी रखल का 
पुत्र था। अपने भानजेको मरवा कर उन्होने अजितापीडको गही पर बिठ्वाया 
ओर उसके नाम से वस्तुतः स्वयं ही राज्यसुख भोगना प्रारम्भ किया । इस प्रकार 
उन्होने छव्वीस वषं तक राज्य किया । सम्भवतः भृवनास्युदय का रचयिता शंकुक 
ही भस्त नादूयशास्त का टीकाकार था। मम्मटने काव्यप्रकाश में शंकुक के 
अनुमितिवाद का उल्लेख किया है | 


विक्रमाङ्कुदेवचरितः 


कए्मीर के एतिहासिक महाकाव्यों में बिल्हणरचित विक्रमाङ्कुदेवचरित का स्थान 
महत्त्वपूणं है । बिल्हण ने इस महाकाव्य के १८वें सगं मे अपना जीवन परिचय 
दियाहै। कए्मीरके प्रसिद्ध नगर प्रवरपुर के समीप खोनमुष गांव में वसे कौशिक 
वंश के ब्राह्मण ज्येष्ठकलश इनके पिता ये । वह्‌ व्याकरण शास्त्र के प्रकाण्ड विह्न 
थे । मदाभाष्य कौ उनकी 


व्याख्या को सुनने को उत्सुक छात्र मण्डली से उ 
ब्ारङ्गणभरा सहता था । पिताके समान विः 


मे योग्यता प्राप्तकर ली थी। उन्ह्ों 
दपण मे जो विद्ये प्रतिविम्बितं ह्ये 
विल्टण के जन्मके समय कर्मीरमें 
अनन्त के पश्चात्‌ जब उसका पुत्रकं 
नतिक स्थिति शोचनीय टो गई्थी 
९. जथ मम्मोत्पलकयोरुदभूदा रुणो रणः 
रुढप्रवाहा यत्रासीद्ितस्ता मुभटहतैः ॥ 
कविर्बृधमनः सिन्धुशशाङ्कः शङ्कुकाभिधः। 
यमु दिश्या रोत्काव्यं पवनाभ्युदयाभिधम्‌॥। राजत० तरंग ४ पद्य ७०४,७०१ 
२. विश्वनाथ शास्त्री भारद्राज सम्पादित, वाराणसी १६६४ 


नका 
हणने भौ बाल्यकालमें ही विद्याओं 
ने स्वयं लिखा है कि उनकी निर्मल बुद्धि रूपी 
तो थींउनकी गणना कौन कर सकता था । 
जनन्त (१०२८-१०६३ ई ) का शासन था। 
लश राजगहौी परवेढठातो कश्मीर की राज- 
। सम्भवतः इसी कारण वित्हृण को कश्मीर 





द४ कए्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


छोडकर राजाश्चरय के लिए बाहर जाना पड़ा । सवसे पहले वह मथुरा पहुचे जहां 
की विद्न्मण्डली को शास्त्राथ में पराजित किया । तत्पश्चात्‌ वृन्दावन में बुः समय 
रहे । वहां से कन्नौज, प्रयाग तथा वाराणसी होते हए डाहल देश में गये । डाहल 
के राजाकणेने उनका हादिक स्वागत किया। वहां गंगाधर नामक विदान्‌ को 
णास्व्राथेमें हराकर वह धारा नगरी मेंगये। उससमय राजा भोज का देहान्त हो 
चुकाथा। वर्हांसे वह गुजरात के एकम्रदेश अन्हिलवाड में पहुंचे जहां क्णदेव 
त्ैलोकयमल राज्य कर रहाथा। वाके लोगौंके व्यवहार से दुःखित होकर वह्‌ 
सोमनाथ रामेष्वर होते हुए चालुक्य राजा विक्रमांकदेव षष्ठ के राज्य कल्याण 
नगर पहुचे । वटां इन्दं पर्याप्त सम्मान प्राप्त हुवा । अपने इसी आश्रयदाता के 
जीवन चरित को आधार बनाकर विल्हणने विक्र्माकदेवचरित की रचना क] | 
चालुक्यदरवारमंरहते हुए ही बिल्टण को कए्मीर में हृषंदेव के शासन की सूचना 
मिलीथी जौ कवियोंका वन्धु बनकर उन्हे प्रभूत धनराशिदे रहा था। राज- 
तरगिणी में कल्हण ने इस तथ्य को प्रकट किया है-- 
कषटमीरेभ्यो विनियतं काले कलणशमभृपतेः 
त्यागिनं टषेदेवं स श्रुत्वा सुक्रविवान्धवम्‌ | 
विल्हणो वञ्चनां मेने विभूति तावतीमपि ।1 ७. ६३६,६३८ 
कलश का साञ्यकाल १०६३ ई० से १०८९ ई० तक था । हषं १०८९ ० 
कण्मीर के सिंहासन परवेठा था। बहूलर के मतानुसार बिल्हण १०६३ ई०्से 
१०६५ ई०कं मध्य कश्मीरको छोड़कर गये थे तथा उन्होने १०८ ५२९० के लगभग 
विक्रमांकदेवचरित कौ रचना कौ थी । चकि विक्रमाकदेवचरित मे विक्रमाक 
भौर जयसिह के मध्य हृए उस युद्ध का वणेन भीहैजो १०८५ ईण् हा था 
अतः प्रतीत हौतादे कि विक्रमांकदेवचरित का प्रणयन १०८५ ई० के एक दो वषं 
वाददही हु होगा । 
विक्रमाकदेवचरित १८ सर्गौ का एतिहासिक महाकाव्य है जिसमे कल्याण के 
चालुक्यवशी राजा आहवमल्ल तथा उनके पृत्र विक्रमादित्य पष्ठके चरित कां 
वणेन हे । प्रथम सगं में मंगलाचरण तथा सत्काव्य प्रशंसा के वाद्‌ चालुक्य वंशकी 
देवी उत्पत्ति का तथा उस वंश के राजाओं का वर्णन किया गयां दे । आहवमत्ल के 
गणो का वणन विस्तारसे किया गयाहै। दूसरे सर्गं मे कल्याण नगर की शोभाका 
वर्णन है । आहवमल्ल को शिवकृपा से तीन पुत्रों सोमेष्वर, विक्रमादित्य तथा जय- 
सिह की प्राप्ति होतीहै। तीसरे सगंमें पिता मध्यम पृत्र विक्रमादित्यको युवराज 
बनाने को इच्छा प्रक्टकरते हं परन्तु वह वड़े भाई सोमेष्वर को टी युवराज पद्‌ 
देने के लिए पिता को प्ररित करता दै। पिता ओौर भाई की आज्ञा मे रहता हुमा 
वह चौलदेण कौ सेना को नष्टकरताहै, मालवदेश के राजा कौ पराजितकरतादहै, 
बंगाल तथा आसाम के राजा्ौंकी कीत्तिको भी नष्ट करता दे । चतुथं सं मे 
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विक्रम कौ सेनाभोंद्वारा द्रविडनरेशण पर प्राप्त विजयका वर्णन है । दिग्विजय के 
उपरांत लौटने को उद्यत हए विक्रम को सूचना मिलती है कि दाहु-ज्वरसे आक्रान्त 
होकर पितानेतुद्धभद्रानदीमे जलसमाधि लेकर प्राणत्याग दिये ह्‌ । कल्याण 
नगरी मे आकर वह्‌ भाईको सहायता करताहै परन्तु कुह दिनों वाद वड़ भाई 

के दुव्यंवहारसे चिन्न होकर छोटे भाई जयसिह्‌ को साथलेकर दक्लिणकी र 
चला जाता दै । सोमेश्वर कौ सेनाये उसका पीछा करती हैँ परन्तु वह्‌ उन्हे परा- 

जित कर देता दै । पंचम सगं मे चोलराज राजेंद्र अपनी कन्या का विवाह विक्रमसे 

करने का प्रस्ताव रखते हँ जिसे विक्रम स्वीकार कर लेताहै। षटटे स॑मे विक्रम 

के विवाह का वर्णन दे । कु समय वाद चोलराजा वीरराजेन्दर का देहावसान हो 

जाता है । विक्र्माकं राजकुमार अधिराजराजेन्द्र को सिंहासनारूढ करताहै परन्तु 

शीघ्र ही वेद्जिनरेशण उसेमारकर राज्य पर अधिकार करनलेता हे । वह्‌ सोमेश्वर 

की सहायता लेकर विक्रमसे युद्ध करताहै। विक्रम अपने भाई सोमेऽ्वरसे युद्ध 

करने ने ज्ञि्ञकता हे परन्तु शिव उसे धमे विरोधी भाईसे युद्धकरने की प्रेरणा देते 
है । दोनों शत्रुओं को परास्त कर विक्रम पुनः अपने भाई को राज्य लौटादेना चाहता 
है परन्तु शिव उसेएेसा करनेसे रोकदेते ह । सप्तम स्गंमें राज्याभिषेक के अनंतर 

विक्रम कल्याणनगरी में प्रवेश करते हैँ । वसन्त का आगमन होता है पीले फूलोंसे 
धरती भरजाती है।कविनेवसंतको एक शिशु के रूपमे वणित करते हए कहा है- 

शिशिर के जाते ही वमन्त नटखट शिशू के रूप में प्रकट हो गया है । माधवी- 

लता कौ कलियां निकली हें तो लगता है कि वनभूमि कौ गोद में खेलते हुए वसन्त 

रूपी शिणु के नये-नये सुन्दर दांत निकल आए हँ। वनश्री ने ष्वेत पृष्पों रूपी 

मुस्कान से युक्त वसन्त शिशु के मुख को दक्षिणानिल रूपी सासो से चूम लियाहे। 

पृथ्वी पर गिरी हुईरज पर भंवर पेक्तियोंके चलने पक्तियां बन रहीदहैतो 


लगता ट कि नन्हा बालक वसन्त पृथ्वी रूपी पिया पर भ्रमरीकेपांवरूपी कलम 
स पृष्परज का स्याहो लगाकर अक्षर लिख रहा है । वालकं वसन्त वनस्थलियों में 
किलकारया भरते हृए कभी वृक्षो पर चठता है, कभी धलि से लौटने लगताहै, 
कभी लताओं के पृष्परूपी वस्त्रो को खींचने लगता है ।' ङ्स प्रकार के अनेक व्णनों 
१. नवोनदन्तोद्‌ गमसुन्दरेण वासन्तिकाकुडमलनि्ममेन | 
उत्सद्गसङ्खो विपिनस्यलीनां बालो वसन्तः किमपि 
सुगन्धिनिःए्वासमिवानुवेलमुदरेल्लता दक्षिणमारुतेन । 
मृ परसूनस्मितदन्तुरं तच्चृचुम्ब मुग्धस्य मधोवेनश्री : | 
सक्रान्तभु ्गीपदपंक्तिमद्र पौष्पं रज. क्ष्माफलके रराज । 
करमाट्लिपिन्ञानक्रृतक्षणस्य शुण्णं मधो रक्षरमालयेव | 
समाररोहोपरि पादपानां लुलोठ पृष्पोत्कररेणपुञ्जे । 
जतप्रसनाशुकमाचकषं क्रोडन्वनैः कि न चकारं चैत्रः । 
| विक्रमांकदेवचरित €. ३४-३७ 





व्यराजत्‌ ॥ 
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से सप्तम सगं धभराहे। । 

अष्टम सगेमें करहाट नरेश कौ कन्या चन्द्रलेखा के सौन्दयं का वर्णन है! 
नवभ सगं में चन्द्रलेखा को पाने को व्याकुल हुए विक्रम कौदशा का वर्णन है। 
चन्द्रलेखा के स्वर्यवर को सूचना पाकर विक्रम वहां पहुचता है। दूधमिधित- 
जलराशि मेंसे दूध को मलग करने वाली राजहंसी की तरह चन्द्रलेखा 
स्वयंवर मे उपस्थित मन्य सव राजां को छोड़कर विक्रमकावरणकरलेतीहे। 
दस्षवें सगं मे वन विहार का, ग्यारहवें सगं मे सूर्यास्त, रात्रि तथा प्रभात क्रा वर्णन 
किया गयाहै। बारहवें सगंमेंग्रीष्मका तथा तेरहवें सगंमेंग्रीष्म मौर वर्पाका 
वर्णन है । चतुर्दश सगं मे वर्षकालकी समाप्ति के पश्चात्‌ शरद्‌ ऋतु का वणन 
है । विक्रमाद्धुको गुप्तचर यह सूचना देते हैं कि उसका छोटा भाई जयसिह्‌ उस 
पर आक्रमणकरने को सेनालेकरक्रृष्णा नदी के तट पर पहुच रहा है । विक्रम उमे 
समञ्ञाने को सन्देश भेजता है तथा यह्‌ कहलवाता है किम तुम्हं राज्यदेनेकोभी 
तयार हं । जयसिंह फिर भी युद्ध से नहीं टलता गौर बहूतसे अन्य राजां को साथ 
लेकर आक्रमण कर देता है । जयसिह्‌ के अत्याचारों को सहन न कर पाने ते विक्रम 
भी सेना लेकर युद्ध के लिए पहुचता है । पंचदश सर्गमें युद्ध का विस्तृत वर्णन है । 
विक्रमने सभी शत्रुवीरों को पराजित कर जयरसिह्‌ को बन्दी वना लिया ओर वाद 
मेँ समञ्चा वुज्ञा कर छोड़ दिया । सोलहवे सगं मेँ हेमन्त ऋतु का तथा राजा की 
आखेट क्रीडा का वणन है । सप्तदश सगं में विक्रम की राज्यव्यवस्था का वर्णन ठै । 
विक्रम इतना स्वर्णदान करता था कि उसके राज्य मे याचक भी स्वर्णकुण्डल पट्नते 
थे । उसने कल्याण नगरीमं विष्णुका विशाल मन्दिर बनवाया। इसी सर्गम 
विक्रम की चोल राजा पर प्राप्त विजयका भी वर्णन है । अन्तिम सर्गं विद्टण 
ने अपनी जन्मभूमि कएमीर का, जपने गांव का, अपनी वंशपरम्परा का तथा अपनी 
यात्राों का विवरण दिया दहे। 


महाकाव्य मे एतिहासिक तत्व 


विल्टण ने अपने महाकाव्य का कथानक दक्षिण के इतिहास से लिया ३ परन्तु 
महाकाव्य कौ आवव्यकताभओं के अनुरूप उसमें परिवर्तन परिवर्धन भी किया है । 
महाकाव्यका नायक धीरोदात्त आदर्शं महापुरुष होता है अतः विल्टण ने विक्रमाङ्कु 
को आदं नायकके रूपमे प्रस्तुत करने के लिए एतिहासिक तथ्यो मे थोडा टेर 
फोरकरदियाहे। प्रमुख घटनाएं जसे आहवमल्ल तथा विक्रमाङ्कुका चोलोंसे युद्ध, 
विक्रमाङ्कुतथा सोमेश्वर का युद्ध, विक्रमाङ्धु तथा जयसिहं का युद्ध इतिहास में 
वर्णित है परन्तु उनके संयोजन मं बिल्हण ने अपनी कल्पना से काम लिया हे । 
कवि के अनुसार विक्रमकं पने बड़ भाई सोमेश्वर के दुव्यैवहार से खिन्न टोकर 


स्वयं कल्याण सं बाहर चला गया था परन्तु तथ्य यह है कि उसने राज्य प्राप्तः 
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करने कं लिए सोमेश्वर के विरुद्ध षडयन्त्र किया था जिसका भेद प्रकट हो जाने पर 
सोमेए्वर ने उसे निर्वासित कर दियाथा। यह्‌ वमनस्य बढ़ता रहा तथा राज्य 
प्राप्तिके उदेश्यसे ही दोनों भादयों मे युद्ध हुमा परन्तु विल्टण के अनुसार विक्रमांक 
वड़े भाईक साथ वृद्ध करनेको तयार नथा) शिवकीप्रेरणासे ही उसे इसमें 
प्रवृत्त होना पड़ा । चोलों को पराजय फी वात भी अधेसत्य है । इतिहास के अनसार 
चोल पर्णं रूपेण पराजित नहीं हुए थे तथा काञ्ची पर उनका अधिकार वना रहा 
था । चालुक्यवंशण कं राजाओं का फछरम तलप, सत्याश्चय, जयसिंह, सोमेरवर प्रथम, 
आट्वमल्लदेव इतिहास सम्मत है परन्तु आदि पुरुष की दैवी उत्पत्ति दिखाई गई 
है। महाकाव्य में तिथियों का जभाव ह तथा कालक्रम का उल्लेख ततः तदनन्तर 
जेसे शब्दो से ही किया गया है । इससे प्रतीत होता है कि बिल्हण इतिहासकार की 
अपेक्षा काव्यकार अधिकथे। 
कृ व्यत्व्‌ 
विक्रमाङ्गदेवचरित एक सफल महाकाव्य है जिसमे महाकाव्य के नियमों का पणें 
रीतिसेपालन हुभादहे। कथानकं प्रव्यातहै तथा नायक को धीरोदात्त क्षत्रिय 
अंकित किया गयाहे। प्रधानरस वीरदहै, श्ुगार तथा करुणअंगरसोंकेरूप 
मे समाविष्ट ह । सूर्योदय, सू्यस्ति, विभिन्न ऋतुएं, नगर, वन, उपवन, मगया, 
जलक्रीडा, उत्सव आदिका वणेन महाकाव्यके लक्षणानुसार हुआ है । विल्हण 
कालिदास कौ भांति रसवादी हैँ, अलङ्कारो का प्रयोग वे साध्यरूपं नहीं, भावों 
की सफल अभिव्यञ्जना के लिए साधन रूपमे करते है । 

विक्रमाङ्कुदेवचरित के युद्धवणेनो मे वौररस की प्रभावोत्पादकः अभिव्यवित 
हुई है । छठे सगं में तथा पन्दरह्वे सग मे वीररस के वर्णनों का बाहत्य है । “विक्रम 
के तीखे तीखे कङ्कपत्र से घायल योद्धा हायियों परस गिर गिर एसे प्रतीत होते 
टं मानो प्रणाम कररहेहों।''! “विक्रम जीर सोमेश्वर की सेनाये होड में एक 
दुसरे कीभोर बढती हुई परस्पर इस प्रकार गुथ रहीहं जेसेसागर कीओर 
दोडती हुई दो महानदियों का जल आपसमे मिल गया हो किसी वीरनेमरते 
मरते भी शतु के मस्तक पर ठोकर लगाकर अपने जन्म का फल पा लिया हे । महा- 


१ कुलिशनिशितकङ्खपत्रभिन्नस्विभुवनभीमभजस्य राजसूनोः। 
परतिभटकरटिस्थिताः प्रवीराः प्रणतिपरा इव सम्मुखा निपेतुः ॥ 
विक्रमाङ्धु ९.८७. 
२. अहमहमिकया प्रधाविताभ्यां मिलितममुष्य बलं तयोबलाभ्याम्‌ । 
सलिलमभिमूखं सहाम्बुराणेस्तदनुमहानदयोरिवोदकाभ्याम्‌ | 
विक्रमाङ्क ६.६९. 


स्सकाभी समुचित समावेश है 
समकक्षनहीं रखा जा सकता | 


दियाहै। दीपक के वञ्चने पर जो 
वारण कर लिया है ।* उदयं होता 
दिखाई देता है जिसने भैरिकं धातु 
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पुरुषों का प्रेम देहपिण्डमें न होकर यश में ही होता है। विक्रम अर जर्यसिह की 


सेनां का युद्ध हो रहादै। युदधके नगाड़ वजने पर दोनों पक्षोकीसेना्ोंकी 
तलवारं ऊचौ नीची होती हई एेसी शोभा देती दँ मानों मेषगर्जन से वेडूयंभूमियों 
मे रत्नाकर उगआणएहं।' 


विल्हण कौ रुचि वीररस ते अधिकं शगार रस की अभिव्यंजना मे दिलाई 
देती हे । विक्रम चन्द्रलेखा को लेकर वनविहार के लिए निकला है । वसन्तक 
मादक वातावरण मेंवह्‌ प्रेयसीकौ शला जुलाताहै। न्लूला शूलने के पण्वात्‌ 
नायिका प्रियतम की गोद में दिश्वाम करने लगती है ।२ नाधिका स्नान करके 
निकली है । नायक विक्रम रोमांचयुक्त होकर नायिका के गालों पर चित्रकारो 
करता हं तथा उसके खु हृए केशों को भपने हाथों से वांधता है ।१ 
विप्रलम्भ श्रृ गार का उदाहरण चित्रलेखा के वणनमे इस प्रकार मिलता 
टं--"विक्रमके विरह मे चित्रलेखा चम्पा के पष्पके समान) 


भान पाली पड़ गई । उस 
काशरीरकमनोरहो गया। स) लने - 


विक्रमाङ्कदेवचरित के तीसरे सर्गं में वात्सल्यरस 


। रसाकन में वित्हूण को कालिदा 


जहां कालिदास मानव 
का जकन करने में सफल हँ वहां बिल्हण प्राय: उस गह्राईको नहीं पकड़ पाति | 
वित्हृण का प्रकृति वर्णन अति मनोरम है| अर 


पाचल प्र पहुचे सूर्य को दें 
केरकवि कल्पना करता मूर्यं के चरणो म केमलि 0 प 


लिए वह्‌ सागर तट तक 
रात के अन्धेरे को देखकर कवि कहता है- व्र 


जा रक्ताभ चांद केवि को गन्हा वालक सा 
अ] के पर्वत शिखर की धूलिमेंसे 


[द भ्ये च 
२रणृटत्ट्‌ सि 4 श्र # 
१. रणद्‌ ध भमवस्वनैः -इभटश्रणिविदरभूमयः | 
ता भिवल्तरीनवरलाङ्लोनद ॥ विक्रमा 
२. विक्रमाङ्क १०.१८ #:; 


२. विक्रमाङ्कु १०.७६ 
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शरीर मटमला करलियाहै।' | 

ग्रीष्म ऋतु मे नदियों का जल पुव जाताहे। कवि की कत्पनाहैकिपत्तिसे 
मिलनन होनेकेकारण नदियां सूखकर कांटा टो गई हैँ। उनमें सूह 
क।चड़ एेसे प्रतीत होता है मानों उन्होने विरहान्नि शान्त करनं को चन्दन लीप 
रखाहो।' 

वर्षा ऋतु मं विरदिजनों हारा मेधो को दिया उपालम्भ कितना हूदयस्पर्शी 
है-- "अरे मेघ ! तुम स्वयं तो अपनी प्रेयसी विद्यत्‌ को अपनी गोदमें उठाए रहते 
हौ किन्तु अपने गजेन से विरहिजनों को तड़पाते हए तुम्हं तनिक दया नही आती। 
क्या तुम्हारो प्रियतमा भी तुम्हं एसा करने से रोकती नहं ? सच, तुम्हारा शरीर 
हौ नहीं अपितु मनभीकालाहै |; 

विल्टण वंदर्भी रीतिके प्रशंसक ह तथा इसका प्रयोग करने मे निपुणरहै। 
उनके मतानुसार वेदर्भीके प्रयोग के साथ साथ वचिव्य का समावेश भी काव्य मे 
आवश्यक होता है। 


पृथ्वीराजविजय 


चाहमान नृप पृथ्वीराज के जीवनचरित पर आधारित पृथ्वी राजविजय एक देति-. 
हासिक महाकाव्यहै। इस महाकाव्य के रचयिताके नाम तथा जन्मस्थानके 

विषयमे यही अनुमानदहैकि कविका नाम जयानक्र था तया उसकी जन्मभूमि 

कश्मीर थी । इस महाकाव्य के प्रारम्भिक १ तथा अन्ति भाग अभी तकः अनुप- 

लब्ध हं । सर्गान्तमें भी कविका नाम नहं मिलता । सहाकाव्य के बारह्वें सर्ममें 
एक कव जयानक का उल्लेख है जो कश्मीर से महाराज पृथ्वीराज की राजसभा 
मंञआतादे।* प्रतीत होता हेकिकर्मीरी कवि विल्घण की तरह जिसने चालुक्य- 
वशी राजा विक्रमाकदेव का चरित लिखा है, यह कवि जयानक भी यश ओौर अर्थं 
को प्राप्तिके लिए कश्मीर कौ छोडकर निकल पड़ा होगा ओर तत्कालीन प्रसिद्ध 
चा ह्मान राजा पृथ्वीराजकीशरणमे जा परहंचा होगा । निम्नलिखित कारणो से 
कवि कश्मीरी प्रतीत होता है । 


९* इस महाकाव्य की जैली विल्टण के विक्रमांकदेव चरित से बहुत मिलती 


[ ++ ०1 
॥ ॥ 


पाटलेन" `  विक्रमाङ्कु ११.३८ 


` दशामलन्धाब्धिसमासमार्चिरं वियोगयोग्यामभजन्त निम्नगाः । वही, १३.८. 
न केवलं ते बहिरेव नोलिमा। वही, १३.५९ 

विबुधश्च कविश्च शारदाय `` मण्डलादयम | 
तिगमागमती्तापसपरभमोदयागतवाज्जयानन || 
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७० कश्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


है । सम्भव दै विल्टण को भादशे मानकर ही कविने यह्‌ महाकाव्य लिखा दहै। 

२. कवि ने कण्मीर भूमि कौ प्रशंसा की है जिससे उसका इस भूमिसे लगाव 
प्रकट होता दै । पृथ्वीराज के बाल्ण्वर्णन मे कवि कटता है धात्र के वच से उसके 
मख मे प्रवेश करते हुए कूकुम ने उसके हृदय मे शारदादेण कँ प्रति गाढ अनुराग 
को पहुचा दिया । 

३. कश्मीरकं ही एक कवि जोनराज ने इस म 

४. कष्मीर कं लेक जयरथकी विम्िनी 
किया गयाहे। 

५. जोनराज के समय में इस महाकाव्य की कई 
थीं क्योकि वह्‌ कई पाठ भेदों का उल्लेख करता है। 

इस महाकाव्य के नामे से प्रतीत होता 


हाकान्य पर टीका लिखीहै। 
मे इस महाकाव्य को उद्धृत 


र प्रतियां क्मीर में विद्यमान 


दावृह।न गौरी पृथ्वीराज से पराजित हुआ 
था। अन्तिम भाग अनुपलब्ध हने से यह्‌ 


(नि १. ६ वटना महाकाव्य में नहीं मिलती । 
ग्यारह सगमें गजेरदेश के राजा भीमदेव हारा गौरी कीपराजय का वर्णन 
हे | यह्‌ घटना १ १ ७ त ्ः |*। को है अतः काव्य 


४ य उसकेवाद ही रचा गया होगा । 
{९९३ म प्रध्वौराज की मृत्युहो गईथी मतः काव्य उस व सै द ही वा गया 
होगा । 


पृथ्वी राज विजय के प्रथम सगं में कवि वाल्मीकि व्यास, भास, विष्णधर्म 
कं स्चंयिता तथां एक समकालीन कवि विश्वरूप कौ प्रशंसा ॑ करता है । प्रतीत 
होता है कि जयानकं को अपने समयं के कुं धमं ण्डितों का ईर्ष्यापात्र बनना 
पड़ा होगा । इसी से कषब्ध होकर केवि को कटना पडा हैकि निः कंनदीकी 
तरह दो तट हैँ एकं कवित्वं रूप ओर दूसरा पाण्डित्यरूप १ 

मिलता है गौर दूसरे पर ईर्प्यारूपी "भ 


| वप प्राप्त होता 
क वित्वपाण्डित्यतटद्रयेन स ५ 


रर न्ध 
एकत्र पीयूषमयो सोममत भिरि अवृता । 
उत्तम कवियों की कविता को शृद्ध करने का पण्डितो = + 

होता है जसे कोई जल कौ धद करने को उसमें राखडा [वी रथाच 

विशोधने सत्कविभारतीनां ह 
शुद्धोऽपि पाण्डित्यगुणो न योग्यः | 
उलिक्षप्यते भस्म विशुदकामै- _ 
रपां हि तिव्यतयोद्धतानाम 1 


भ 


१, तस्थ धात्रीकुचाज्जातु कुडधमं 


| ` दनं विशत्‌ | 
गाढतां शारदादेशानुरागं & 


(= 


ट्‌ दयऽनय त्‌ || 


एेतिहासिक काव्य ७१ 


इसी सगं में पुष्कर का, वहां स्थितं अजगन्ध महादेव नामक शिव मन्दिरे का तथां 
प्राचीन यज्ञ कुण्डो कं ज्लीलों मे परिवतित होने का वर्णन है । दूसरे सगं से सातवे 


सगं तक चाटुमान वंश की उत्पत्तिका तथा पृथ्वीराज के पूवेजों का वर्णन हे । वंश 


कं संस्थापक चाहमान कौ उत्पत्ति सूये-मण्डल से बताई गई हे । वतीये तंथो चतुथं 
सर्गो मे वासुदेव नृप की शाकम्भरी न्ञीलकीयावाका वर्णन दे । सलील की उत्पत्ति 
को कथाभी इन्हीदोसर्गोमेंहै। पचम सगं में उल्लिखित वंशावली विजोलियां 


अभिलेख में वणित वंशावली से पूरामेल वाती है । केवलं गुवाके के स्थान पर 
गोविन्दराज नाम तथा चन्द्रराज के स्थान पर शशिनृप नाम मिलते हैँ । वंशावली 


इस प्रकारहै। 
(१) वासुदेव 
| 
(२) सामन्तराज 
(३) जयराज 


(४) विग्रहराज 


(५) (नर | (६) 
चन्द्रराज 7 गोपेन्द्रराज 
| 
(७) द्लंभराज 
(र) गोविन्दराज 
(€) चन्द्रराजा 
१० ) गृवाक 
(१ चन्दनराज 
६२) वाक्पत्तिराज 
(१३) सिह॒राज 


1 
(१४) | (१५) दुलंभराज 
विग्रहराज ा (१६) गोविन्दराज 


(१७) वाक्पतिराज 


७२ कष्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 
(१८) वीयेराम (१६) चामुण्डराज 


| । 
(२०) दलभेराज गा (२१) विग्रहराज 
(२२) प्रृध्वीराज 1 (११०१५ ई०) 
(२३) अजयराज (सल्हण) 
(२४) अर्णोराज 
ष । 4 १) 
| | | 
(२५) (२६) विग्रहराज [४ (२९ 








) सोमेश्वर 
(११२३-६४ ई०) भ ई०) 
(२८) पृथ्वीराज 7 (२७) अपरगागेय | 
११६७-६९ | 
=. + 
| | 
(२३०) पृथ्वीराज गा ट्रिराज 
(मृत्यु ११६२ ई०) (अन्तिम चाहमान राजा ) 


पंचम सगं मे अजयराज (२३) तक के राजाओंका 
दवितीय को बहुन कलावती का हाथ बारह राजाभों ने चाहा था। उनमें से कन्नौज 
के राजा के साथ उसका विवाह हुमा ओर अन्य यार्ह राजाओंको गुवाकने 
ने पराजित किया । वाक्पतिराज प्रथमे १८८ विजयें प्राप्त की । विग्रहराज 
दवितीय ने गुजरात के राजा मूलराज को पराजित किया तथा नर्मदा तकं कद राज्यों 
को जीता । वाक्पतिराज द्वितीयने अवाटके राजा को पराजित किय | पृथ्वीराज 
मरथम (२२) ने पृष्करमं ७०० चालुवयों को मार गाया । अजयराज (२३) 
ने मालवा के नृप सृल्हण को हराया तथा अजमेर (अजयमेर) नगर | की 
प्रतिष्ठाकी। कविने इसनगर की प्रशंसा करते हुए कहा है कियह्‌ द्रपुरी 
भमरावती का प्ति प्रतीत होता है। ष्टे सगं मे अणो स 
पराजित करने का विवरण है। उसने जयराज की = 
शिवमन्दिर बनवाया । अर्णोराज के वड़े पुत्र न श र < 

राज साधुर था < 

विग्रहराज साधुस्वभाव का थ । सोमेष्वर कै उत्पन्न होने पर ज्योत्तिषियौं ने 
भविष्यवाणी कोथीकि इसके यहा विष्णु अवतार लेगे । सप्तम गं ने मेण्वर 
क्गी विजयो का तथा पृथ्वीराज तृतीय के जन्मका वणेन है । विग्र र ज र १ 
भादयों कौ मृत्यु के पश्चात्‌ सोमेष्वर ने राज्यभार संभाला पर ् तथा अरं 
देदःन्त टौ गया । महारानी कपूरदेवी भप पुरो नतु जल्दो ही उसका 


को संरक्षिकाके रूपम राज्य 


राज द्वारा मलेच्ों को 


= ॐ 
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कायं चलाने लगी । 

कपूरदेवी का चाचा सुवनायकमल्ल पृथ्वीराज तथा हरिराज की पर्याप्त 
सहायता करता रहा । दशम सगं में पृथ्वीराज तथा नागाजुन के युद्ध का वर्णन है 
जिसमे नागार्जुन पराजित हुआ । गृटम्मद गौरी के भारत पर आक्रमण को सूचना 
भौ इसी सगं मेँ मिलती है। पृथ्वीराज चृढ होकर गौरीकी कीत्तिको धूलि- 
धूसरित करने का निश्चय करता है । ग्यारहवे सगं मे सुचना मिलती हे कि 
गुजरात के राजाने गौरी की सेनाओोंको पराजित कर उन्टं पीछे धकेल दिया है। 
अचन्नता का वातावरण छा जाता है। पृथ्वीराज अपनी चित्रगालामें मन वहलाव 
के लिएजातेहँ। रामायणकेचिवरोंको दिखलाते इए पृथ्वोभदु उन्हें वतलाता ह 
किये सव उनके ही पूवं जन्म के कार्थं चित्रित हैँ । तिलोत्तमा क चित्रको देखकर 
पृथ्वीराज के हृदयम अनुरागका अंकुर फूट पड़ता है । वारहवे सं मे कश्मीरे 
आए कवि जयानक का उल्लेव है । जयानक परस्वती के निर्देश से पृथ्वीराज की 
सेवाकरने कौ इच्छासे वहां पर्चा है । हस्तलिखित प्रति यहीं तक उपलब्ध हई 
है। जंसा कि महाकाव्यके शीषकसे प्रतीत होता है, कथां प्थ्वीराजकी गौरी पर 
प्राप्त विजय तक अवश्य चलती टे भतः इस महाकाव्यमं कुछ ओर अधिक सर्गं रहे 
होगे जो जभी तक उपलब्ध नटीं हुए । 

राजस्थानके इतिहास की दूष्टि सेयह महाकाव्य अत्यन्त मटत्ववूणं है। 
साहित्यिक दृष्टिसेभी इसका हत्व केम नहीं । वसन्त का वर्णेन अलद्कारोंके 
माध्यम से इस प्रकार किया गया है । 

शिशिर में रात्रि लम्बीथी अव वसन्तमेछोटीहो 
मं पसीनेके कारण कमजोर हये गईहि। 

मलयानिल पथिको की भहोंको वहा रहा ठे ओर पथिकों की आहे 
मलयानिल की वृद्धिकर रही ट। दोनों एक दूसरे की वृद्धि वसेहीकररः टं जसे 
बादलों से समृद्रकी तथा समुद्रसे वादलोंकी वृद्धि होती है।' | 

जो कायं हर का शतु कामदेव भयकर स्कारवाले धनुष कौ कुण्डलित कर 
नहीं कर सका उसे नवकेसर में रसपान करत हए भवरेने ज्ञट कर दिया ।' 

रथम सगं मँ त्रिपुष्कर की भरशसा करते हुए कवि कहता है-यह्‌ त्िपुष्कर 
कलाशपवेत से भी अधिकं निमेल, क्षीर समुद्र से भी अधिक भमृत बहाने वाला 
तथा नाभिकमलसे भी अधिकं पवित्र गन्धयुक्त कमलो से भरा ठ | 

अजगन्ध नामक त्रिनेत्र देव उसौ त्रिपुष्करे र्हताहे मानोच्तिलोकीको 
पवित्र करने को प्रवृत्त हद गंगा का दपं ईर केरना चाहता हो ।"' 


गईहैक्योकिदिनके ताप 


> ° 
१. पथ्वीराज विजय सगं ६ पद्य ४२,३८ 


७ कश्मीर का संस्कृत साहित्यको योगदान 


छट सर्ग के युद्ध वर्णनमें गौडीशेली का प्रयोग टै 1" 
पंचमसर्ग के कुछ पदों में केवल दोयातीन अक्षरो का प्रयोग है- 
नतेनतेतेन तेन तेन तेन नतेन ते । 
नते नते तेन तेन ते नते न नते नते ।।` 

“उस उसने तुम्हारे एेश्वये को प्रणाम किया । उस विनस्रताके कारण वे अवनति 
को प्राप्त नहीं हुए । एेश्वयं तथा लक्ष्मी को प्राप्त किया ।' 

विभिन्न शब्दालंकारों तथा अर्थालद्कारों का प्रयोग पंचमसगमेहृभाह। 
चन्द्रराज के पुत्र गुवाक का वणेन मालारूपक तथा सन्देह अलंकारोंद्रारा इस 
प्रकार किया गया है--उसका पुत्र गुवाक हा जो सभी राजाभों रूपी सूर्याका | 
जीमूत, सभी दिशाओं रूपी लताओों का वसन्त, सभी दीपो रूपी मण्डलो का यामिक | 
था ।* अपनी बहन को सवेस्व देने वाला वह्‌ नृप बारह राजाओं को जीतकरयम | 
हैया कुवेर यह्‌ सन्देह उत्पन्न कर रहा था।* गोविन्दराजके यश मानों दिगद्ध- | 
नाओंको णीतल करने को पूर्वाद्विमें चन्द्रोदय कीतरह्‌, मलय मेचन्दनकी 
तरह, मन्दरमें क्षीरसागर कीतरह्‌ तथा हिमालय महिम कौतरह्‌ आचरण 
करते हें ।' 

ए्लेष के माध्यमसे कवि ने कई सुन्दर संकेत दिए हैँ । चतुथं सगं में वासुदेव 
कौ मृगयाका वणेन करते हुए कादम्बरी की कथा कीओर संकेत है-- 

क्योकि उस राजा ने पुण्डरीक [(१) कादम्बरी का एके पात्र मुनिपुत्र, (२) 
व्याघ्र] कावध किया मतः वह॒ चन्द्रापीड प्रसिद्धिको प्राप्त हुभा। मृगयाके 
व्यसन के कारण वह दूर तक गया परन्तु आष्चयं हैकि मनसेभी कादम्बरी 


क 91 4 
१. वभूव यावानवनेः पुरस्ताद्‌भारस्तुरुष्कंव्यंसुभिर्लृठदि भः । 
तावानभृन्मेदूरितोदरीणां तत्पारणाद्धारणतर्शिवानाम्‌ ॥ | 
पृथ्वीराज विजय, ६.६ 
हतप्रसारीकृतनष्टाशिष्टप्रविष्ठतौरुष्कतुर द्धमापि । 
सेना चका राजय राजभूनोरुच्चैश्श्चवस्सगंमयीरिवाशाः ।॥ वही ६.१४ 
वही सगं ५५ पद्य १९० 
. वही सगे ५ पद्य २३ | 
. वही सगं ५ पद्य ३२ | 
चन्द्रोदयन्ति पूर्व्रौ मलये चन्दनन्ति च। 
मन्दरे क्षीरपूरन्ति तुषारन्ति हिमालये ॥ 
यशांसि णीतलीकर्तुमिच्छ्येव दिगङ्खनाः। 


< ५< ५ < 


एतिहासिक काव्य ७५ 


{(१) कादम्बरी की नायिका (२) मदिरा] कोन पासका।* अष्टम सगंमें 
यृथ्वीराज जन्म के उत्सव का वणेन करते हए कविने इस जरसंकेतकियाहकि 
उसके पिता ने गुणिजनों को प्यप्ति धन देकर सन्तुष्ट कियाथा। हम से उत्पन्न 
गृण युक्त | (१) तन्तुओं से युक्त कमल (२) गणो से युक्त विटज्जन | कमलोंने 
लक्ष्मी कावरण कियाहै यह जान कर सरोवर विमल हो गये 1; 


कट्ह्‌ गकृत राजतरद््िणी 
कल्हणकरत राजतरद्धधिणी प्राचीन कश्मीर का एक महत्त्वपुणं एेतिहासिक काव्यहै 
जो अपनी काव्यसुषमाके साथ साथ कश्मीर भूमिका आदिकालसेलेकर ११५० 
० तक का क्रमवद्ध इतिहास प्रस्तुत करतां । कल्हृण के पिता चम्पक तत्कालीन 
कणएमीरनरेण हषदेव के अमात्य थे, उसके चाचा कनक भी हषं के राज्य मे उच्च 
अधिकारीथे। हषे की हत्या के पश्चात्‌ स्वामिभक्त चस्पक ने राजकायं से संन्यास 
ले लिया । उज्जल तथा सुस्सलइनदो डामरभादयों ने रक्तर॑जित होली खेल 
कर कष्मीरके राज्यसिहास्न पर अधिकारकर लिया । कल्ट्णने राजदरवारसे 
अपना नाता नहीं जोड़ा । एक निष्पक्ष द्रष्टा की न्याइ वह्‌ देखता रहा उसयुगको 
जिसमें राजनैतिक षडयन्त्रोका बोलबाला था, अनाचार, अत्याचारका राज्य 
था । उसे राजनैतिक घटनाओं को समञ्लने की सूक्ष्म बुद्धि विरासत मंमिलीथी 
उसकी पेनी दृष्टिने राजकोयजीवनको समीपसेदेखा ओर दूज्ञाथा। आढ 
ब्राह्मणवंश में उत्पन्न होकर उसने अपने प्राचीन साहित्य कातथा अपनेदेशकी 
परस्पराओं का गहन अध्ययन भी किया था । उसने निफ्चय कर लिया अपनी मातु- 
भूमिके उत्थान जौर पतन कौ, विकास गौर हास की सच्ची कहानी लिखने का । 
आठ तरद्धों मे विभक्त ७८२६ पदों में प्रस्तुत यह्‌ अद्धितौय गाथा क्मीरको 
राजनेतिक, एेतिहासिक, भौगोलिक तथा सांस्कृतिक परिस्थितियों को जानने के 
लिए अमूल्य खोत हे । 

राजतरगिणी का रचनाकायं सन ११४८ ई०्मेप्रारम्भकिया गयाथा तथा 
सन्‌ ११५० ई० मं समाप्त हुजा। यदि रचना के समय कल्टण की गाय चालीस 
वषं सानीजाएतो कल्हणका जन्म वारहूवीं शताब्दीके आरम्भमेरखाजा 





१. यत्पुण्डरीकमवधीत्तत एव॒ चन्द्रा- 
पीडोयमित्यधिजगाम यशस्स राजा। 
दूरं गतस्तु मृगयाव्यसनेन चितं 
कादम्बरीं न मनसापि कदाप्यपश्यत्‌ ॥ वही सर्गं ८ पद्य १४ 
२. गृणव्रदि्भवृ ता लक्ष्मीः पद्व रस्मत्प्रसूतिसिः । 
इति वेमत्यमाजग्युरव्याजं सलिलाशयाः ॥ 





७६ कश्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


७५५ (८.9 इतिहास ग्रन्थ भी है ओौर महाकाव्य भी। महाकवि कल्टघणने 
इस ग्रन्थ मे किसी एक राजा को नायक वनाकर उसका चरित्र प्रस्तुत करनेके 
स्थान पर कर्मर भूमि का अविच्छिन्न इतिहास प्रस्तुत कियादहै। राजतरगिणी 
नाम इती अनवरत धारा को प्रकट करता है जिसमें राना आति हं चत जाते र 
परन्तु शासन का क्रम ट्टतानहीं।' सरिताकी तरङ्खं उरतीर्है, गिरती है, कभी 
शान्त भाव से, कभी भंवसों मे चक्कर खाती हुई । नदी का प्रवाह्‌ निरन्तर चलता 
रहता दे, पुराने जल कोञागे धकेलता हुभा मौर नवीन जलको स्वीकारता 
हुमा । कभी यह्‌ जल निमलहोतादहै कभी मट्म॑ला परन्तु जलधारा अनवरत गति 
स निरन्तर चलती रहती दै । एेसा ही होता हे किसीदेणका इतिहास ! कभी शांत 
जनजीवन होता हे, कभी रक्तरंजित क्रान्तियां, कभी कोई निमंल गुणो से युक्त 
शासक जनता को सुखी कर देता है, कभी कोई आततायी उसे गातंकित कर देता 
हं, कभी शासन कौ जलधारा मर्यादा मेँ रहृती ६९, वेतो उपवनों को सीचती हु ई, 
उन्हे समृद्धिसेभरदेतीहैतोकभीसीमाओंका उत्लघन कर हरे-भरे पादपों को 
गिरा देती टे । सुखदुःख कौ तरङ्गो की कलकल ध्वनि करती हुई यह्‌ राजतद्भिणी 
वहती चला जातौ ह । अविष्टुवल इतिहास के मतीके केरूपमें यह्‌ सार्थक नाम 
सचमुच कवि कल्टण की मौलिक सूस है । | 
इस मटाकाव्यकी रचना का प्रयोजन बताते हए कत्हणने कटा है कि पूवंकाल 
1 स्त इतिहास को सुत्त न संसिप्त फिया धा। वे प्राचीन इतिहास 
1 १9५4 बारह्‌ हजार ए्लोकों मे पाथिवावति कौ रच नारके थी। 
पश्चमिहिर ने अशोकके पूवंवर्ती आठ राजा णन अपने ग्रन्थे प्रस्तत किया 
था । शाच्छविल्लाकर ने अशोक के परवर्ती पाच राजाओंका वणेन कि थ 
व ~ त ज ओंक १ क्याथा। 
क्षेमेन्द्र ते नृपावली " अनक राजाओं का विवरण व्यथाजो कट्हण की दष्ट में 
दोषपूण था । प्रतीत होतादैकि कश्मीर मे इतिहास सि कदू 
ल स चलौ आर्हीथी। कट्हुणके समयमे कृष्ट , ४ १ 
वुः सुप्त हौ चुके ये | समकालीन इतिहास की 4 भथ विद्यमान 
थी । उसके पिता चम्पक भौर चाचा कान तहवि ~ ४ पस्ततासे (4 
प्रत्यक्ष देवा गौर भोगा था | स्वयं कट्हण ते क ले क धटनाभ। क। 
सिह के राज्यके बाईस वपं देखे थे । उस समतादि प्र + माप्त तक जय- 
शिलालेखौ, दानपरो, प्रणस्तियों तथा अभ्य चीन नध के जतिरिकत 


तिहासिकं सोतोंका स्वयं परीक्षण 


द 


रसाजतरं 


विस्तीर्णा प्रथमेम्र 


न्वा, स्मृत्य संक्षिपतो वेषः 
सुव्रतस्य प्रबन्धे । 


न च्छिन्ना यनकथाश्रया; || 


क्ण रजतरङ्किणी तरङ्ग १, पद्य ११ 








एेतिहासिक काव्य ७७ 


क्रियाथा। विहता गौर इतिहास लिखने के लिए साधन सम्पन्नता के अति रिक्त 
उसे इतिहासकार की निष्पक्ष दृष्टि भी प्राप्त थी । आदं इतिहासकार की प्रशंसा 
करत हृए वह कहता है--'वही गुणयुक्त लेखक प्रशंसनीय हं जिसकी वाणी राग 
देष से उपर उठकर एक न्यायमूर्ति की तरह अतीत की घटनानोंको यथार्थरूपमें 
प्रस्तुत करती है ।. इतिहास लेखन के महत्व का प्रतिपादन करते हुए कल्हण उस 
कविकमं को नमस्कार करता है जिसके विना उन प्रतापशालौ राजायं की स्मृति 
भोशेषन रहती जिनकी बलवती भुजाजों कौ छाया में समुद्रवेष्ठित मेदिनी निभेय 
धी ।` पूवेरचित इतिहास ग्रन्थों की नुटियोंके निवारण के लिए तथा अपने निजी 
अनुभवो को लिखितरूपदेनेके लिए कल्हण ने लेखनी उठाई गौर सचमुच राज- 
तरगिणीके रूप में एक ठेसा इतिहास ग्रन्थ स्तुत करदिया जिसपर कष्मीर 
भूमिकोही नहीं पूरेभारतको गर्वं है । 

राजतरगिणी मे आठ तरद्धहें। महाभारतकालसे लेकर ११०३ ई० तक 
का इतिहासतो प्रथम छः तरङ्खों के ३०४५ पदयो से वाणत है तथा १ ४६ वर्पोका 
इतिहास अन्तिम दो तरगों के ५१८१ पदो मे संगृहीत है । प्रथम तरंगे गोनन्द 
भ्रथमसे लेकर अन्ध युधिष्ठिर तकके ७ ^ राजाओं का वणेन किया गया है । 
दूसरी तरगमें छः राजाओं रतापादित्य, जलौकसः, तुजीन प्रथम, विजय, जपेन्द्र 
तथा सन्धिमति के शासन कालका वणेन है । तृतीय तरंग में दस राजाओों मेच- 
वाहेन, तुजीन द्वितीय, हिरण्यतोरमाण, भातरगुप्त, प्रवरसेन द्वितीय, युधिष्ठिर 
दितीय, लखन नरेन््रादित्य, रणादित्य (तुजीन तृतीय) विक्रमादित्य तथा 
वालादित्य का इतिहास है | यह इतिहास भाग पौराणिक गाथाभों तथा जन- 
भुतियां पर आधारित होने के कारण एतिहासिक दुष्ट से सदोषहै। तृतीय तस्म 
मं रणादित्य का राज्यकाल तीन सौ वष बतायाहैजो जविश्वसनीय है । प्रथमं 
तीनों तरगों कौ कालगणना तुटिपुणं है, अशोक वै 


# 


दिखाई देता है । कुशान राजभ हृष्क, जुष्क तथ 


` दषस पूर्वभूभतूभतिष्यवसत शासनैः | 
प्रशस्तिपट्टैः शास्त्रैश्च शान्तौ 
२. ए्लाध्यः स एव गुणवान्‌ राग 
भूताथकथने यस्य स्थेयस्येव सरस्वती ॥ वही, पद्य ७ 
९" भुजवनतशुछायां येषां निषेव्य महौजसां 
जलधिरशना मेदिन्यासौदसावकुतोभयः । 
स्मृतिमपिनते यान्ति क्ष्मा 
प्रकृतिमहते कुर्मस्तस्मं नमः 


बहिष्कृता | 


पा विना यदनुग्रहं 
कविकमंणे | वही, पद्य ४६ 


७८ कश्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


ल ईसा पूवं ४१६ वषं होताहैजो ठीक नहीं भारत 
कोई उत्लेख नहीं करता 1 चन्द्रगुप्त मौय जसे 
सख्राट्‌ कानाम नहीं लता। सम्भवतः उस प्राचीन काल के विषयमे प्रामाणिक 
सामग्री उसे उपलब्धन थी । इसी कारण प्रथम तीन तरगों का वणेन भस्पष्ट तथा 
मव्यवस्थित ह अनेक पौराणिक तन्‌, चामत्कारिक कथानकोंका समावेणा इन 
तरगों मे हुञजा है । चतुथं तरंग नं कर्कोट वंणके प्रथम राजा दुल भव्धेन के राज्या- 
निषेक से लेकर उत्पलापीड तक ९५ राजाओं का वृत्तान्तदै। पंचमतरंगमें 
उत्पलवंण के अवन्तिवर्मा, णांकरवर्मा, गोपालवर्मा, संकटवर्मा, रानी सुगन्धा, 
निजितवमी, चक्रवर्मा, णूरवर्मा, पार्थ, शम्भृवर्धेन, तथा उन्मत्तावन्ति के राञ्यकाल 
कावर्णनदहै। टी 19 तरे राजा यशस्कर से लेकर रानी दिहा तक दस राजाओं 
का इतिहास टै । यह्‌ काल ९६३६ ई० से १००३ तक है । सप्तम तरंग मे लोटहरवंण 
के ६ राजाओंका वर्णन दहै तथा अष्टम तर॑ग मे उच्चल, सुस्सल, भिक्षाचर तथां 
जयसिंह के राज्यकाल का आंखो देवा वर्णेन प्रस्तुत कियागयाहै। 
तृतीय तरंग के पश्चात्‌ राजतस्गिणी मे वणित इतिहास प्रामाणिकता की 
जोर बढता गया है । चतुथं तरंग नं जयापीड के पश्चात्‌ कालगणना सुधरती 


दिखाई देती है । पंचम तरंग से लेकर अष्टम तरंग तक के राजाओं के णासनकाल 
के वषं मास तथा दिन तक भी दिये गये ह। प्रथम तीन तरगों को कल्पना भूमि 
से उतर कर कल्हण घागे की तरगों मं यथार्थं के धरातल पर टिकाहै। पक्षपात 
यौर संकीर्णता ते परे हट कर उसने प्रत्येक घटना को आलोचक की दष्टिसेदेखा 
मौर परवा है । कलश जसे दृष्ट अत्याचारी राजा के पुण्य कर्मो का उल्लेख करने 
मे भी वह्‌ नचिक्चकता नहीं मौर ललितादित्य जसे वीर पराक्रमी की दुवबलताओंको 
छिपाने का प्रयास भी नहीं करता । अपने पिता के आश्वयदाता राजाहषकं गुणों 
ओौर दोषों का यथार्थं वर्णेन करने से उसकी लेखनी चूकती नहीं । वह्‌ स्पष्ट कहता 
है--अव राजा हषं की चर्चाजा रहीदै जो करुणा के प्राधान्यसे सुभगे परन्त 

टसा के बाहुल्य के कारण भर्यकर है, जो सत्कार्या क बहुलता के कारण र्ललित ह 
परन्तु पापकार्यो के कारण कलंकित है । यह्‌ कथा स्पृहणीयाभी हे ओरवनज्यांभी, 
वन्दनीयाभी है ओौर निन्दनीया भी । कवि एक ओरतोशीणं धममस्थानों कौ मुरम्मत 
कराने के कारण उच्चल की प्रशंसा करता है, दूसरी भोर ईर्ष्या भौर कटु वाणी के 
कारण उसकी निन्दा करता है । स्वयं कमी री ब्राह्यण होने पर भी वह्‌ कर्मीरियो 
की भीरुता, संग्राम से पलायनवृत्ति, परस्पर कलह, शुद्र आदिकाविवरणदनमं 


वुःशान वंणी राजाओंकाक 
पर सिकन्दर के आक्रमण का व 


नहीं ्चिञ्चकता । कषमीरी ब्राह्मणो के अनुचित व्यवहारोंकी स्पष्ट निन्दा करता 
है । प्रायोवेशन (मरणत्रत) का दुरुपयोग करने वले पुरोहितौ कौ उस्न खूब 
खिल्ली उड़ाई हे । 

राजतरंगिणी केवल राजां का इतिहास नहीं है । कश्मीर की सस्ति का, 











एतिहासिक काव्य ७६& 


वहां के लोगों के धार्मिक, सामाजिक ओर राजनंतिक जीवन का विशद चित्रण 
इयं महाकाव्यमें मिलताहै। कल्टण क समयमे कष्मीरमे शव मत की प्रधानता 
थी परन्तु सभी सम्प्रदायो मत मतान्तरो को अपने-अपने विचारों के अनुसार चलने 
की स्वतंत्रता थी। हिन्दुधममं कं धव, शाक्त, पाशुपत, वेष्णव आदि सम्प्रदायो कं 
साथ-साथ वौद्ध-धर्म, जन धमं आदिको भी समान रू्पसेजादर प्राप्त था। 
अनेक कण्मीरनरेणों द्वारा बौद्ध चैत्यो तथा विहारो के निर्माण का उत्लेख 
प्रणंसात्मक ठंगसे किया गयादहै। देवस्थानो को सम्पत्तिकाहरण करनेवाले 
राजाओं की कट्हण ने निन्दा की है । प्रजापीडक राजा कुल सहित नष्टहौ जाते 
है । नष्ट-भ्रष्ट को पुनः स्थापित करने वाले राजाओं के पी लक्ष्मी चलती है ।' 
योग्य व्यक्तियों का समुचित सम्मान करने वाले राजा कविको प्रशंसा कं पात्र 
है । ललितादित्य मुक्तापीड ने देश विदेश से विद्वानों को इकट्ठा करकं अपने यहां 
सम्मानित क्रियाथा। तुषार से आया हुञा विदेशी चंकुण उसके राज्यमे सन्त्रीपद 
को सुशोभित कर रहा था ।* उसने अपने नाम से चंकुण विहार बनवाया था जहां 
ललितादित्य द्वारा लाई गई वुद्धमूति कौ स्थापनाकी थी । इस प्रकारके अनेक 
दष्टान्त कण्मीर की धामिक सहिष्णुता के परिचायकटूं। राजा जयापीडने देण- 
णान्तरों से विद्वानों को कष्मीरमे लाकर महाभाष्य का तथा अन्य विद्याओंका 
प्रचलन करवाया था ।` ललितादित्य तथा अवन्ति वम जसे राजागों के प्रजाहित- 
कारी रचनात्मक कार्यको कल्टणने प्रणंसाकी है तथा शंकरवर्मा की प्रजापीडक 
नीति की भत्सनाकोहे। शंकरवर्माने ्रामोमें दरिद्रताकी दूती बनकर आने 


१. ये प्रजापीडनपरास्ते विनण्यन्ति सान्वयाः। 

नष्टं तु ये योजयेयुस्तेषां वंशानुगाः ध्रियः।। राजत० तरंग १, पद्य १८८ 
२ संजग्राह स देगेन्यस्तास्तानन्तरविन्नरान्‌। 

विकचान्सुमनःस्तोमान्पादपेभ्य इवानिलः ।। 

तेन कङ्कणवषेस्य रससिद्धस्य सोदरः। 

चड्कूणो नाम तुःखारदेणानीतो गरुणोन्नतः ।। वही, तरंग ४, पद्य २४५, २४६ 
३. समग्रहीत्तथा राजा सोऽन्विष्य निखिलान्‌ बुधान्‌ । 

विदद्‌ दूरभिक्षमभवद्‌ यथाञन्यनृपमण्डले ।। वही, पद्य ४९३ 

देणान्तरादागमय्य व्भाचक्षाणान्‌ क्षमापत्तिः। 

प्रावतयत विच्छिन्नं महाभाष्यं स्वमण्डले ।। वही, पद्य ४८८ 
४, चक्र चक्रधरे तेन वितस्ताम्भः प्रतारणम्‌ । 

विनिर्मायारघद्रालीस्तांस्तान्म्रामान्प्रयच्छता । वही, तरंग ५ पद्य १६९१ 

अदेवमाव्रवान्कामान्परीक्ष्य विविधाः ज्लितीः। 

संविभजे विभक्तेन नादेयेन स वारिणा ।। वही, पद्य १०६ 


८० कश्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


वाली वेगार प्रथा को चलाया, विद्वानों का अनादर किया, कायस्थों के माध्यम 
प्रजाकालूट खसोट कौ, इसी कारण कल्हण ने उसकी दुरनीतियों का विवरण देने 
के पश्चात्‌ प्रजा के अभिशाप को उक्षे पुतो की मृत्यु 
कहठादैकिप्रजाकावुरा करने वाले राजाओों का वंश, 
नाम भीक्षणमें लुप्त हो जाते हँ ।' 

प्रजा के साथ पूणं न्याय करने वाले धर्मात्मा नृप चन्द्रापीड की स्तुति करते 
हए कल्टण ने उसके राज्य की एक घटना का वर्णन कियाहै। राजा त्रिभुवन- 
स्वामी मन्दिर वनाना चाहता था। एक चर्मकारकी कुटिया उस स्थानके वीच 
पड़ती थी । धन लेकर कुटी वेचने को चर्मकार तयार न हुमा । राजा ने जवरदस्ती 
नहीं को । उसे सादर बुलाकर प्रार्थना की । चम॑कार ने उत्तर दिया- "यदि 
भआपमेरी कुटी परञआकरकुटीके लिए भिन्ना ममि तो मेँ 
राजा स्वयं उसकः कुटी पर पहुंचा ओौर कुटी कौ भिक्षा 
सेकरटीदेदी।* यह्‌ घटना न्याय के समक्ष 
प्रकट करती हे । प्रभुसत्ता राजा के व्यवितत्व से नहीं विधि, 
मे प्रतिष्ठित थी । राजा ५४ के स्वाभिमानको करा नहीं सकता था, न्याय- 
संहिता का उल्लंघन नहीं कर सक्ता था। राजा मच्त्रिप १ न 
परिषद्‌ की भवहेलना नहीं करता था | राजा अन्ध ष र तथिव 
चले जाने पर (९६ ने विक्रमादित्य वंशज भतापादित्यको दर > ~ 
कर राजा बनाया था। परलोकचिन्तन में मग्न राजा सन्धिमति न निनं 
को इच्छानुसार सभाम उपस्थित जनतां ओं रो ॥ 
समर्पित करदिया, तोप्रजाने मन्त्रियोंके माध्यम ान्धार श टा पय 
मेघवाहन को आमन्त्रित करक उसे कण्मीर के राज्य्िहासन प्र भन 


का कारण वतायादटैतथा 
लक्ष्मी, प्राण, स्त्रीता 


आचार ओौर परपरा 


१ वशः श्र जीवितं दारा नामापि दथिवीभुजाम्‌ | 
क्षणादेव क्षयं याति परजानिग्रियकारिणाम्‌ । | स्च 
९ कर्दण राजतरगिणी तरग ४, ष्च ५५-७६ 1५ तर ५, पद्य २११ 
जा जन्मनः साक्षिणीयं मातेव युखदुःखयो । 
मठिका लोट्यमानाञ्च नेक्षितुं क्षम्यते मया ।। वो 
१. अथ प्रतापादित्याख्यस्तैरानीय दिगन्त वह्‌।, पद्य ७ १ 


॥ ५ रात्‌ । 
विक्रमादित्यभूभतु नातिरतराभ्यषिच्यत्‌ 


॥ यजतरंगिणी, तरंग २, पद्य ५ 








एतिहासिक महाकाव्य ८१ 


दिया ।' 

मम्म आदि मन्त्रियों ने भजितापीड कौ ट्टाकरर अनेगपीड को सहासन 
दिया था।* अजितापीड के पुत्र उत्पलापीड के राज्य मे प्रजाविप्लव हआ जिसकी 
शान्तिके लिए शूर नामक मन्त्री ने सुखवर्माके पल अवन्तिवर्मा को नपति वना 
दिया ।* । 

राजा ललितादित्यने एक बार मदिराके नशे मे मन्त्रियों को प्रवरपुरको 
जला देनेकामादेशदेदिया था। मन्नियोंते भाज्ञा का उत्लघन किया । प्रातः 
मदिराकानशाउतरने पर राजा मन्तियों पर असन्न हुमा जौर उन्हें आदेश दिया 
कियदिवह्‌नशेमें कोई आज्ञादेतो उसका पालन न किया जाये ।*कल्टण ने एसे 
निरकुंश राजाओं की भर्त्सनाकी ह जो मन्तियो को गलतकामों मं अनुमतिदेनेको 
वाध्य करते थे। चक्तवर्माने पितृवध के लिए अनुमति देने वाले मंत्रियों को पट 
प्रदान क्िएुओौरन अनुमति देने वालोंको कद कर लिया |" पार्थकी हत्या जिस 
क्रूरता से कौ गई उसका वर्णन रोमांचकारी दे। ्रूरवेटा मरेपिताके शवक साथ 
द्यंवहार होता देखकर प्रसन्न होता रहा । एेसे पापी कै विषयमे कल्ट्ण लिखता 
है कि जव अपनेक्रूर पापोंके अनुरूप वह्‌ क्षयरोग से पीडित होकर अत में तडपतां 
हेभा मरा तो उसकी व्यथा को देखकर प्रजा ही नहीं अन्तःपुर की चौदह रानियां 


१. इति संचिन्तयन्नन्तः सवत्यागोन्मुखोनपः। 
मनोराज्यानि कुर्वाणो दरिद्र ट्व पिप्रिये । 
अन्येयुः प्रकृतीः सर्वाः संनिपत्य सभान्तरे। 
ताभ्यः प्रत्यपेयन्न्यासमिव राज्यं सुरक्षितम्‌ ॥ वही, पद्य 
जयोल्लसत्पृथश्लाघमानिन्युमववाहनम्‌ । 
गान्धारविषयं गत्वा सचिवाधिष्ठिताः गजाः॥ वही, तरंग ३, प्च 

२. अथोत्पाट्‌य्याजितापीड संग्रामापीडसंभवः। न 
अन द्भापीडनामा कृतो मम्मादिभिनृपः।। वही, तरंग ४, पद्य ७० (& 

३. ततः शराभिधो मन्त्री युषवमात्मजेऽकरोत्‌ | | 
राज्ययोग्योऽयमित्यास्थां सगुणेऽवन्तिवर्मणि || वहो, तरंग ४ 
एकत्रिशे स वषेऽथ प्रजाविप्लवशान्तये। । # 
विनिवारयोत्पलापीडं तमेव नृपति व्यघात्‌ ।। वही, 


। राजतरगिणी, तरंग २, पद्य १५८ 
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+ उयतः पितरं हन्तु मन्व्रिणोऽनुमतप्रदान्‌ 
ड ्ाच्यधाद्बद्धनिगडानितरानपुनः ।। वही, तरंग ५, पद्य ५० 


८२ कष्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


हरं व. 

ह नर क रूप में राजतरद्धिणी, रामायणतथा महाभारत कौ सरस सरल 
षौली का अनुकरण करती हे । कल्टण रसवादी कवि है ओौर उसकी दुष्टिमें शांत 
रसका विशेष महत्व टै। राजनैतिक 9 उलट फर, मानव की 
पराश्रयता, विश्वासवात, कृतघ्नता, स्वा्थपरता, नैतिक नियमों कौ अवह्लना, 
राजा्भौं का उत्थान पतन, प्रजा की विवशता, कहीं अन्याय कहीं उत्पीडन यह्‌ 
सब देखकर कवि भाग्यवादी बन गया है । राजभवनों मे होते षडयन्त्र, लालची 
कम चारियों के कलह, देवस्थानो की लूट-खसूट, आडम्बर का बोलबाला, यह्‌ सब 
देख कर कल्हण कौ अत्मारो उटीहै ओौर्‌कविकी यह वेदना कई स्थलों पर 
प्रकट हुड ह । कवि यह्‌ सोचकर दुःखित है कि उसकी मात्रृभूमि जो कुलवधू की 
तरह सम्मानित थी मव वेश्याकी तरह दुष्टो के हाथों 


[जा पड़ी है ( कत्ट्णकी 
शली मे रस, अलंकार, भाषा मौर भावका पृन्दर समन्वय है । भावाभिव्यक्ति की 
दृष्टि से बिल्हण कौ भालंकारिक शैली की अवेक्षा कर्टण की शली कहीं अधिक 
प्रभावोत्पादक तथा सशक्त है । घटनाभों का सजीव वणेन साक्षात्‌ दुष्य 
करदेताहै। उदाहुरणार्थ-- - 

जिसने भूख से विलखते पुत्र को, दूसरों 


केघरमें नौकरी करती व 
आपत्ति मे पड़मित्रको, दुही जानेके वाद चारे ङ्ग नघावमें रम्भाती हुई 
पथ्यके अभाव में मरणोन्मुख माता-पिता को भौर शत्रु द्वारा विजि 


स्वामौीकोदेख लिया दै, उसे नरकमेभी इससे भधिक बुरा देखने 
मिलेगा ? । 

दुर्भिक्ष का वणेन करते ए कवि लिखता ठै भूख से कंकाल हृए जनप का 
वह समूह नरकर प्रकार तुल्य लगता थां | भूख से सतायां हर कोई अपना पेर 
भरने कौ सोचता था । सव भूल गये थे पतनी काप्यार, पुत्रका थाना 
पिताको उदारता । गरीवीकीमारने मौरभूखकी भागने कुल गौरव ग 
मान, लज्जा सव विस्मृत करा दिया था । गले मे अटक णो बाति" व २ ॥ व 
हए दुबल पुत्र को पिता तथा पिताकौ पुत्र त्याग कर मपा पेट [च 1 ष 
भोजन के लिए परस्पर लङ्ते हृएु वे मस्थिपिजर (१ र म्‌ था ॥ 
उपस्थित कर रहेथे। करुण रस की पराकाष्ठा / ते युद्धका दृश्य 


दुर्भिक्ष में भख डित तथा 
वफ पड़ जानेके कारणदेश से बाह्रन जा सकने वाले लोगों की से पीडित तथा 


को उपमा केवि वन्द 


उपस्थित 


धू को, 
गोको, 
त अपने 
को क्या 


१. व्यथया तस्य तादृश्या प्रजा एव नं केवलम्‌ । 
तुषुनिजशुढान्तमहिष्योऽप चतुदष बही, तरग ५ 
२. वही, तरंग २, पद्य २०-२४ ' पद्य य 
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दार वाले घोसले में स्थित पक्षियों के साथ देताहै ।' 

राजतरर्खिणी मं भलंकारोका प्रयोग भावाभिव्यकिति को सशवत वनाने के 
लिए हुञा है, पाण्डितयप्रदशेन के लिए नहीं । कल्टण की उपमा इतनी रोचक 
हँ किपाठक के मन पर गहरा प्रभाव डालती हँ । डामर भिक्षाचर को अपने 
संनिकोंके संरक्णमें लह॒रले माये जसे बराती वर को उसके ससुरकेषरले 
आते हैँ । कितनी घरेलू उपमा है । राजा यशस्करके विषये कल्ह्ण लिखते 
हं--वह जनता को विनय का उपदेश देते हए अपनी दुर्नीतियों के कारण 
उसी प्रकार हास्यास्पद बन गया जसे को दूसरों पथ्य का उपदेश करते हेए कूपथ्य- 
भोजी वेद्य ।* प्रकृति को तुलना मानवों के साथ करते हए कविने प्रकृति ओर 
मानव में निकट सम्बन्ध स्थापित किया है। राजा हष ने मूर्खतावश नगर के 
चारों गोर लगे हरे भरेवक्षों कोकटवा दिया । कल्हण उन वृक्षों का वर्णन 
इस भ्रकारकरते हँ - गृहस्थो की तरह फूलों तथा फलों से लदं हुए वृक्ष हर 
जगह धराशायी कर दिये भौर कृटुम्बियों के समान भंवरे रुदन करने लगे 
राजा रणादित्य हारा पुष्करिणी तट पर देखी गड रमणी के चरणों का 
वर्णन कवि प्लेणध्रित उत्प्रक्षाके माध्यमसे इस प्रकार करता है-कटिनाई 
से चल पातेहुए उसकेचरण जोयव के जाहारो अथवा यावक (मलते) से 
सुन्दर थे, स्तनो की ओटमे छप मुख को देखने को मानों तपस्या कर 
रहे थे।" 

युधिष्ठिर तथा उसकी रानियां जव कए्मीरकी धरतीको छोड़कर जाने 
कोवाध्यहोतेदहै, वह करुणरस भरा वणेन पाठककी ांखों को गीला कर देता 
है ।* सीमान्तपवेत तटसे दूर होते हुए कश्मीर मण्डल को रानियोंने देर तक 
देखा । अन्तिम बार उसभूमि की पष्पों सेपूजा की। तव गिरिकन्दराओं के 
स्वनीडस्थित पक्षियोंने बड़वेग केसाथं पृथ्वीतल पर पंख फलाकर नमित- 


१. कट्टण राजतरद्जखिणी, तरंग २, पद्य ३८ 

२. वही, तरंग ८, पद्य ७२४ 

३. वही, तरंग ६, पद्य ६८ 

४. वही, तरंग ७, पद्य २०२ 

^` यावकाहारिणौ पादौ दधतीं कृच्छचारिणौ | 

स्तनच्छन्नमुखं द्रष्ट तपस्यन्ताविवाऽन्वहम्‌ ॥ वही, तरंग ३, पद्य ४१५ 
पयन्ताद्रितटाद्विलोक्य सुचिरं द्‌ रीभवन्मण्डलं 

द्रागामन्त्रयितु क्षिपत्सु नृपतेदरिषु पृष्पाञ्जलीन्‌ । 

कोणी पृष्ठविकीर्णेपक्षति तमत्तुण्डं स्वनीडस्थितैः 

सावेगं गिरिकन्दरासु पततां वृन्देरपि क्रन्दितम्‌ वही, तरंग १, पद ३७१ 
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चंच टोकर करन्दन किया। कलन तकं जो राजमहिषी थी, जाज निराधित 
होकर देशनिवासितहो रही थीं। जिस भृमिं उन्हाने अपने सुखमय .वचपन 
ओर यौवन के सुनहले दिवस वितायेये, उससे सदा केलिए विदाने रही 
थीं। इस करुण दुष्य को देखने वाला, उन्हे धीरज केदो शब्द कटने वाला 
कोई मानव वहांनहींथा। कवि ने गिरि कन्दराभोंके पक्षियों को रुलाकर 
एक ओरतो करुण को चरम सीमा तक पहुचाया है, दूसरी भोर मानव 
ओर पक्षिजगत्‌ का भावों के धरातल पर घनिष्ट सम्बन्ध स्थापित कर दिया है 


राजतरभिणी की भाषा में सरलता हे, गति है। अनुष्टुप्‌ छन्द कौ प्रधानता है 
यद्यपि तरगों के आरम्भ तथा अन्त यें छन्दों 


र को रचना प्रारम्भ की थी । 
कट्टण की राजतरंगिणी मे महाभारत काल से लेकर कत्ट्ण के समसामयिक 


राजा जयसिंह के सन्‌ ११४९ ईस्वी तक कै कश्मीर के राजाभों कावणनरहै। 
जयर्सिह्‌ के अन्तिम पांच वर्षो का इतिहास वह नहीं लिख पाया थां कल्टण 


ने इतिहास का सूत्र जहां छाड़ाथा वहींसे लेकर जोनराज ने ४५९ वर्पोका 
कष्मीर का इतिहास लिखा ठै जिसमे तेर हि 


त्द्‌ गे भट ण॒ 
तथा नौ मुस्लिम सुल्तानों के राज्य का न | त व हा त 
की रचनाका पयोजन वताते हए जोगराज स्वयं (१९५५ हैकि = = के 
उपरान्त देश के दोषसे अथवा तत्कालीनं राजाभोंके अभाग्यसे ट कौ ने 
अपनी वाणी से अन्य गृभो को जीवित नहं । श्रौ जैनला न । ॥ 
पर राज्य करते समय सें जोनराज उनका वृतान्त वणित 8 र ५ 
हं ` जेनुलाब्दीन की इच्छा निस्मृतिके स गर मे ड्व ज्या क न मो 
का उदार करनेकी थी। उसके धम्‌ धिकारी गिभ -) ध ५५५ 
१. ततो देशादिदोषेण तदभाग्येरथापि वा| 
रविता करिजनानिजीवसपरानपा न ॥ 

८ जैनोल्लाभवेन क्ष्मां सभवयक्षति रक्षति | 
जोन राजाभिधस्तेषामुद्यतो शत्तवणेने ॥ जोन, राज० ६.७ 
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बुद्धि के अनुसारः राजावली को पूरा करनेका उद्यम कर रहा ह्‌ ।* महाकवि 
कल्टण के प्रति सम्मान प्रकट करते हृए जोनराज अपने कव्य कथ तुलना एक 
छोटे नलेसे तथाकल्हण के काव्य की तुलना सरिता सकरता है। उसका 
कथनटै कियह्‌ मेरीवाणी कल्हणके काव्ये प्रविष्टहोने केकारण लोगों 
को रुचिकर लगे । क्या सरिताके जलमें जा मिते नड्वल का जल पिया नहीं 
जाता 

विवेष्वरानन्द वेदिक शोध संस्थान होशियारपुर से प्रकाशित जोनराजकी 
राजतरगिणी के आलोचनात्मक संस्करणमें ल ९७६ प्य हुं । बम्बई संस्करण 
में १३३४ पद्य दँ। प्रथम छव्वीस प्यं मं कान्यप्रयोजन आदि वताया गयां 
है । तत्पष्चात्‌ केवल उनतालीस पदयो मे पांच हिन्द राजाओं का वृत्तान्त समेट 
दिया गयादहै। हो सक्ता है सुल्तान सिकन्दर दारा पुस्तकं नष्टकरदी जाने 
के कारण जोनराज कोडइन राजाभोंके वारे मे विशेषसामग्री प्राप्त न ह्‌ 
सकी हो। जयसिहके वारेमेंकवि लिखता ठे कि उसके राज्य में लक्ष्मी ओर 
सरस्वती मे पारस्परिक विरोध नहो था। त्रिगतं से भए मल्ल को उसने 
अपना सेनापति वनाया जिसने तुरुष्क को पराजित किया । द्वितीय राजा 
परमाणुक आर चतुर्थं बोपदेव को उसने मख जडमति बताया हे । वस्तुतः 
लवन्य हौ प्रभावशाली थे। उन्होने बोपदेव व 
स्वाथ सिद्धकरनेको राजा वनाया। टै राजा जगदेव को मन्त्ियों नेदेश से 
निर्वासित कर दिया था, अपने मित्र पणराहुंल की सहायता से उसने पुनः राज्य 
प्राप्त किया । षडयन्त्रकारी हारपति पद्ये णृप्त रूपसे विषदेकर राजाको 


का निर्माण कराया । उसे भटो के षडयन्त्र 
व्शदेदियि ये| संग्रामदेव की हत्या कल्हण- 
सुहदेव के समय मे विदेशियों ने राजवृत्ति 
ण हाने परराजा तै जनता पर विशेष कर 
रोध क्रिया। रिचन बोद्ध ने षडयन् द्वारा 


१. मग्नान्‌ विस्मृतिपयोधौ 
श्री जेनोल्लाभदेवस्य क 
सर्वाधिकारेषु नियुक्तसः 
मुखाच्छीशि्य॑भटस्य ाप्याज्ञामनवज्ञया । 


राजावलि पूरयितु सम्प्रति प्रतिभासमः। 
कविनामाभिलाषेण न तु 


जयसिहादिभूपतीन्‌ । 
रुण्यादूज्जिहीषंत. | 
य दयावतः । 


८६ कष्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


देव को भगाकर राज्य टथिया लिया र मन्ती 4 
विवाह कर लिया। रिचनशेव धमं मे दीक्षित 48 च ह्‌ 8 य ¢ ह 
अवसर नही दिया गयाथा। 1 वह्‌ इस्लाम धमेमें धत हो गया ा | 
परन्तु जोनराजनेइसवातकी चर्चा नहांकोटहै। रिचनकी मृत्यु के वादं सवभरतदे 
ने गही सम्भाली ओर कोटादेवी से विवाह कर लिया । इसी वीच शाहमीर मन्त्री 
ने अपनी स्थिति सुदृढ करली थी। उदयनदेव की मृत्यु के वाद उसने महारानी 
कोटादेवी ओर उसके पुत्रों को बन्दी वनां लिया ओौर विश्वासघात करक स्वयं 
शमसुहीन नामसे कश्मीर का प्रथम मुस्लिम सुल्तान वना । गाहमीरकी मृत्यु के 
वाद उसका पुत्र जमशेद द्वितीय सुल्तान वना। टो भाई अलीशेर ने राज. 
स्थानियों क समर्थन पाकर जमशेद को षड्यन्त्र से हटाकर स्वयं अलाउदहीननाम 
से सुल्तान पद ग्रहण किया । चौये युल्तान शदाबुहीन को जोनराज आदशं विजयी 
केरूपमें चित्रित करता है तथा उसकी तुलना ललितादित्य तथा जयापीड से 
करता हं। उसकी विजय यात्राका वर्णन सक्षिप्त होते हृए भी प्रभावशाली है। 

उसने उद्‌भाण्डपुर (ओहिन्द) एुरुषपुर (पशावर) को जीता, भोटरोकोभीपराजित 

किया । युद्धो मे वह्‌ चन्द्रडामर आर लोल पर निर्भर रह 

कार्यो मे अपने मन्त्ियों उदयश्री अौर कोटभदटु पर। उ 
थी । सूत्तान अपनी विजयों के पश्चात्‌ भोगलालसा में अधि 
भा । पत्नी की भानजी लापा पर अनुरक्त होकर उसने पत्नी तथा पूत्रो को निर्वा. 
सित कर दिया था । उसकी मृत्यु के समय कोई पुत्र वि नहीं | 
ऊतडुहयान सुल्तान वना । शहाबुहीन को ॐशल प्रशासक तथा धमं रेष सुल्तान 
केरूपमे चित्रित किया गया हे। उदयश्रौकेद प 
को तोडने को उद्यत नहीं हुआ । 

कुतुबुदहीन को कई षड्यन्त्र का सामनाकरनापड़ाथा । 
महादुर्भिक्न का वर्णन जोनराज ते किया है। उसमें सुल्तान ने 
सहायता को थी । कुतुवुहीन के पश्चात्‌ उस 
वणन जोन राज ने स्पष्ट एन्दो म कियाहै। 


उसके राज्यकालमें 
जनताकी प्यप्ति 
क पूत सुल्तान सिकन्दर के ककत्यों का 


. धुल्तान राज्यकार्यं = देवो 

को प्रतिमाये भंगकरने सें हृत्निश चिलेने लगा था | कोई भी पुर ५१५ गडकर देवं 
श क 

वन नटा बचा था जहां सिकन्द ' ' प्न. प्रामया 


र के मन्त्री सुह्म भट्ने (जो यृतलमान हो गया 





१, जोन ° रज०, पद्य ३६ १-६२्‌ 
२. स्वदशे मन्त्रिणोस्तस्य कोटभटरोदयभ्रियोः 
समरेषु भरस्त्वासीच्चन्द्रड मस्तालयोः || 


एेतिहासिक कान्य <७ 


या) देवालय न तोड़ दिये टो ।' अधिकतर लोगों ने धमं परिवर्तन कर लिया परन्तु 
जिन्होंने नहीं किया उनपर जजिया लगा दिया गया? सिकन्दर के पुत्र अलीशाह्‌ के 
समयमेंयह सुहम भट ओर अधिक निरंकुश होकर अत्याचार करने लगा थां। 
जोनराज लिखता हैकिप्रजाका पुण्पोदय ही समज्ञना चाहिए कि वह क्षय रोगसे 
पीडित होकर समाप्त हो गया। बीमारीका समय भी उसने शास्त्रनिन्दा ओर 
ब्राह्मणों को पीडादेनेमें हौ विताया था। 


न्यायप्रिप प्रजापालक कुशल प्रशासक के रूपम चित्रित किया गयां हे। जोनराज के 
शब्दों मे उस सुत्तान में सुय कौ तीक्ष्णता गौर चन्द्रमा मृडता दोनों का अदभुत 


समन्वय था । उसने दिशाओं में भश, साधुजनो मे लक्ष्मी तथा लोगो से सुख आरो- 


पित करते हए जो शतरुगो का उन्मूलन कर दियाथा वहो उसका क्रमभंग था | 
जिस प्रकार कार्षिक के भादिमेंशीत ओौर गरमी वरावर होती है, जिस प्रकार 


सूयं के भूमध्यरेखा प्र आने पर दिन ओौर रात समान होते हैँ उसी प्रकार अपने 


भत्‌ इस्लामके दर्शन तथा हरुसरोके दशेनके प्रति उसका समान आदर भाव 
भा। वणिक्‌ के तराज्‌ कै पलड़ा कौ तरह उसे दशनो मे साम्यभाव कांग 
सहन नहीं होता था | सवंदशंन-समभाव की इस नीति का जनता भौर अधि- 
कायो परभी समृचित प्रभाव पड़ा । जसे सिद्धाश्रम में सिह मृगो को नहीं 
सताते वैसेही तुरुष्कों ने ह्मण को तंग करना छोड़ दिया 1 हिन्दुभो पर 


जजिया भी नाममात्र का ठी रखा गया । चौरी रोकने को जोनराज ते साम्‌- 


हिक दण्ड की पद्धति चालू की । जिसगांवकीसीमासें किसी व्यक्तिकी चौरी 
हो उस गांवके लोगों को वह जुमनिा भरना होता था।“ यदि कोड पथिकं 


९. न पुरं पत्तनं नापिन ग्रामोनच त्नम्‌ । 
त्र सूहतुरुष्केन छयागारमशेष्यत ॥ जोन ० राज० पद्य ६०३ 
९ जातिध्वसे मरिष्यामो दविजेष्विति वदत्स्वथ । 


सा ॥ वही, पद्च ७६०८-७ ७० 
तो बनम्‌ । 


जरण्यऽरण्यनायेम्य गान्वस्तेन महीभुजा || वही, पद्य ८१८ 





८८ क्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


जंगल में लूट लिया जाय तो जंगल के स्वामियों से हरजाना पथिक कौ दिलवाया 
जाता था। सुल्तान कौ न्यायप्रियता की अनेक धटनाभओं का जोनराज ने 
विस्तारसे वणन क्रया है। लोलराज नामक एक ब्राह्मण अपनी दशप्रस्थ भृमि 
मे सेएक प्रस्थ भूमि वेच कर मृत्युको प्राप्त हृभा । उसके पत्रों को असमर्थं 
जानकर खरीदने वालेने विक्रयपत्र मेंजालसाजी करके दणभ्रस्थ भूमि वेची 
एसा लिखवा लिया । मामला राजदरवार मे माने पर सुट्तान ने विक्रयपत्र को 
पानीमें डाला। नयी लिखाई धुल गई आओौर पुरानी लिखाई को “एक भूप्रस्थ 
वेचा ' सभ्यो ने पढ़ा मौर जालस्ाज्ञ को दण्डित किया गया ।* एक वार जया- 
पौडपुर में किसी ब्राहमण कीगाय खो गई। ‡ॐ€ समय वाद वह्‌ ब्राहमण तीर्थ 
स्नान केलिए मडवराज्यमें गया ओौर वहां अपनी गायको परटचान कर उसके 


लेकर जेनुलाब्दीन के पास पहुचे । सूट 
गटूटे डाले । जयापीडपुरमे कमल गट्टे खाने का 


4. ६ भचपन से अभ्यास होने के कारण 
गायनज्ञटसूघकरवे खा लिये परः 


रु उसके वच्चेने देर्‌ तक नहीं खाये । इस 
मकार ^ हो या कि गाय जयापीडपुर्‌ के ब्रह्मणकीहे। सुल्तान ने दण्डनीय 
ब्राह्मण का दण्ड देकर गाय वापस करवा दी । 
जोनराज ने सुल्तान की राजपुरी उदभाण्डपुर तथा 
काभी वणेन क्ियादहै। जोनराज ने 
` राजनीति को बढ़ावा दिया तथा गान्धा 
मत्री सम्बन्ध वनाये ।* जोनराज ते 
वर्षो का वर्णन नहीं किया है । प्रतीत 
कारण यह्‌ ग्रन्थ अधूरा रहा । 
॥ ५ कौोयहू विशुद्ध इतिहास ग्रन्थ > 
%।८न हं । डा० रघुनाथ सिह्‌ के शब्दो जं ने “इ 
ठय से लिखा है । उसे रीतिवद़ अला जोगराज ने “इतिहास को इतिहास के 


सकार एवं रसस 
न है। उ त ध व।।ञ्ल महाकाव्यका रूप 
1 ५१, आच्यायिका भौर इतिवृत्तो का र नहीं 

६ ह्‌ 


किया है । उसने करमागत राजाओं गौर पल्तानों के शुद्ध इतिहास लिखने का स्तुत्य 
९५ से 


गोगगदेष पर की विजयो 
युद का राजनीतिकी अपेक्षा सौहार्दं की 
1 सिन्धु, मद्रादि देशों के राजाओों के साथ 
चदलान्दीन के राज्यकाल के अन्तिम ग्यारह 
पटी होता है किकवि को मृत्युहोजानेके 


प्रयास किया है ।' 
परन्तु इतिहास होते हृएु भ यहं ठति महाकाव्य ष्हेलाने के योग्य है । जोन 
। जोन~ 





१. जोन ° राज० पद्य ८० १ 
२- वही, पद्य ७८६-७९३ 
9 वह, प्य ८२९-८३ ३ 


~८०८ं 


४. डा° रधुनाथरसिह सम्पादित जो 
3 नराजक्रृत राजतः 
तरगिणी भूमिक 
९।.का 


टा महाकान्य यहु कहना 








एतिहासिक महाकाव्य = ॐ 


राजनेस्वथं इते काव्पदरम काह, काव्य कठाहे।' रसभाव अलंकारमयी इस 
पद्यमयी रचना के पात्र एतिहासिक है परन्तु यथार्थका वर्णन काव्यात्मक शैलीं 
किया गया है । कहीं युद्ध वणनों मे वीररस हेतो कहीं करुण कां परिपाक हृजा हे । 
वीर शासिका कोटादेवी कां मय अन्त पाठकों को द्रवितत कर देता है ।* उद्दक्‌ 
हारा अपनीवेटी ओर दामादको छलसे जला दिये जान पर जोनराजकहता है- - 

सकष्मानत्ति तिमिमंहान्‌ स्वकुलजान्‌ व्याधादजानन्वध 

स्वामम्बामपि मक्षिका बत मग्राहाद्‌ भविष्यहधा । 

लक्ष्मीलोभभरेण मोहितधियः कल्पानल्पान्‌ स्थित्ति। 

जानन्तोऽतिजडा न कि कुचरितं कुवन्ति हा हन्त हा ॥ जोन ० राज० पद्य ५४३ 


श्रोवरकृत जेन सराजतरगिणी 


जोनराज के शिष्य श्रीवर* ने अपने पुर हारा लिखे कर्मर के इतिहास के सूत्र को 
पकड़कर उसे आगे १४५९ ई० से १४८ ९ ई० तके चलाया दे । उसने सुलतान 
जनुलान्दीन, उसके पुत्र हेदरशाह्‌, पौत्र हसनशाह्‌ तथा प्रपौत्र मुहम्मदशाह- चारों 
का राज्यकाल देखा था ओर सभी से आदर सम्मान प्राप्त किया था। जेनुलाब्दीन 
शीवर से वाल्मीकि रामायण तथा योगवासिष्ठ सुनता था |“ दैदरशाह ने उससे 
बृहत्कथा सुनी थी ।^ हसनशाहने श्रीवर की वित्ता से प्रभावित होकर उसे मपना 
गरुस्वीकारकरलियाथा।*एक बार गौतिकाग्यकला में प्रस्यात कवि पवार कदन 
हेसनशाह कौ सभा में आया । उसने देशी भाषा में मपना प्रबन्धकाव्य सुनाया | 
ठसनशाह नेश्रौवरसे उस काव्यका सक्नण पृष्ठा । श्रीवर ने पद, पाठ, स्वर, ताल 
रागादि षडङ्धों से युक्त गीत उसे पुनाया जिसे सुनकर उदारहृदय राजा मस्त 





१. जोन ० राज० पद्य , २१, २२, २४ 

२. वह, ३०२-३०७ 

३. डा० रभुनाथसिह्‌ द्वारा सम्पादित तथ 
प्रकाशन वाराणसी १६७६ 

४. शिष्योऽस्य जोनराजस्य सोऽह श्रीवरपण्डितः । 
राजावलीग्रन्थशेषापुरणं कर्तुमुद्यतः ॥ श्रीवर राजत० 

५ मोक्षोपाय इति स्यातं वासिष्ठं ब्रह्मदशेनम्‌ । 
मन्मुखादश्यणोद्राजा श्रीमद्वाल्मी किभाषितम्‌॥ वही, १,५.८० 

९. सोऽहं संमान्य राज्ञास्मं रत्तस्तत्समयेऽन्वहम्‌ । 
कुवेन्‌ कृहत्कथाख्यानमभूवं धृतपुस्तक : वही २, १५८ 

७. अहो कारमारकोऽपीदृक्‌ चतुरः सवंशास्त्रवित्‌। 
रत्युकत्वालिङग्यमांमे गुररित्यत्रवीरस्फुटम्‌ ।। वही ३,.२६३ 


1 अनूदित चौखम्बा अमरभारती 


१.७ 


६० कष्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


हो गया) गीत का दर्प करने वाले उस्र गायक के साथश्रीवर का शास्तरार्थंकराया 
गया । उसमें श्रीवर को विद्ठत्ता से प्रभावित होकर सुलतान बोल उठा- अहो 
काश्मीरी ! तुम एेसे शास्त्रवेत्ता ओर चतुर हो । इस प्रकार श्रीवर का आलिङ्धन 
कर उसे गुरु कहा गौर नाना सम्पत्तियों से सम्मानित किया । 
इससे प्रतीत होताहैकि श्रीवरने शास्त्रों एव विविध विद्याओं का गहन 
अध्ययन किया था । राजकवि होने के साथ वह संगीतनाटकविभाग का प्रमुख 
अधिकारीभी था। जनराजतरंगिणी की रचना उसने अपने गुरु जोनराजके 
छोड हृए कामकोपूरा करने को तथा अपने आश्रयदाता सुलतानो केऋणसे 
उ्णहोने के लिएकौ थी । प्रथम तरंग में वह स्वयं सलतान जनुलाब्दीन द्वारा 
पत्रवत्‌ पाले जाने के विषय में तथा उसके दवारा दिए सम्मान दान आदि से उकण 
होने की इच्छा के विषयमे लिखता है । 
श्रीवर कौ राजतरगिणीमें चार तरंग ह। प्रथम तरंग 
शेष तरगों को सर्गो में विभाजित नहीं किया गया । प्रथम 
द्वितीय मे सुलतान हैदरशाह, तृतीय म सुलतान हसनणाह त 
शाह्‌ के राज्यकाल कावर्णनहै ॥ प्रत्येक तरंग अपने आपं पूर्ण है । प्रतीत होता 
हे क्रि भरीवर कौ प्रथम योजना जैनुनाब्दीन का इतिहास ही. लिखने कौ थौ ! बाद 
मवहभागे का वृत्तान्त भौ लिखता गया । उसकी शृत्यु फतहणाह्‌ के राज्यकाल के 


पारग्भमं ही हौ गई होगी मन्यथा वह फतहशाह्‌ के राज्यकाल की समाप्ति 
तक के वर्णन को पंचम तरंग मे करता । श्रीवर पूवकाल का इतिहास नहीं लिख 
रहा था। वह तो आंखों देखा वृत्तान्त अंकित क । 


रर्हाथा। डउा० रवनाथर्षिहने 
ध | थसिह्‌ 
ठीक कहा टै कि “श्रीवर कौ रचना संस्मरणकरे अधिक निकट कही जाएगी । 


1 ६, यनुभव करता है, उसी का वर्णन करताहै। 
उसके वणन भे उसको अनुभूति एवं संवेदना रहती है" श्रीवरने 8 | 
से समकालीन घटनाओं का वणेन किया ह न [कितने विस्तार 


इसका अनु ध त 
सकता ह कि जहां जोनराज ने ३०० वर्पोका 1 इसबातसं 4४ | 
<स ९६७६ एलोकों मे बांधा है 


वहां श्रोवरने २७ वर्षो का वर्णन २२४१ ष्लोकों मे किया 3 
शरीवर कल्हण कौ तरह निष्पक्ष ओर नि व 
था। वह्‌ राजकवि धा, राजाका ञं 
उक्रण होने कौ भावनासेग्रन्थरचना कर रह्‌ 
को स्वतन्तरतापूवेक ददृता से प्रकट किया है ौ 


मे सात सगं हैँ परन्तु 
तरंग में जनुलाब्दीन, 
था चतुर्थ मे मुहम्मद- 


| = 
~< 


। 
मृतके शव के गाडने की अपेक्षा दाह- 


१. रधुनाथरिह्‌ : जनराजतरगिणी मनुवाद कौ 
२. सात्मजस्य नृपस्यास्य प्राप्यते रन्यवर्नात भूमिक 
्रति्ठादानसनम्मानविधानगुणनिषकरति र 
। नर्‌ राजत ० 











र 


धमं, अथे, काम इन तीनों को प्रज्ज्वल देखकर उसकी प्रमि 


ध्यानी सद्गृहस्थ से कोई अन्यायपूवक एक कौड़ी भी नहीं 
के अभावमेंहीलोग चोरी भादि कुकमं करते 


किया। जो लोग भखरोट खाकर 


एतिहासिक महाकाव्य ९१ 


संस्कार का समथेन वह्‌ युकतिपूर्वक करता ठे--“"्रत्येक सामान्यजन सेकड़ों हाथ 
भूमि घेरने में रत रहता ठे गौर दूसरे का प्रवेश यत्नपूवेक नहीं होने देता, क्या उसे 
लज्जा नहीं आती? अन्यदशंन क्रा जचरण दही श्रेष्ठ है जहां हस्तमात्र भूतल पर 
नित्य करोडों दग्ध होतेह तथापि वह॒ उसी प्रकार खाली रहता हे! इस प्रकार 
भ्रसंगवश यहां जो अनुचित निन्दाकी दे, मुसलमान लोग उतत क्षमा करे क्योकि 
कविकौ वाणी निरवुंश होती ठे ।'“ जैनुलाब्दीन की मृत्यु के उपरान्त हैदरशाह 
के समयमे प्रजा पर हृए अत्याचार का स्पष्ट वणेन कविने किया दै। उन दिनों 
भटो के लूटे जाने पर ब्राह्मण अपना जातीय वेश त्याग कर, भद्‌ नहींहुमेंभट 
नहीं ह,“ इस प्रकार कटने लगे । म्लेच्छो की प्रेरणासे राजाने नगर के प्रमुख 
इष्टदेव बहुखातक आदि की रूक्षियों को तोडने कौ आज्ञा दी । गुणों की परीक्षाके 
कारण जिनलोगोंको जैन राजाने भूमिदी थी उनसे उसे अधिकारियोंने बिना 
कारण छन लिया । मदोन्मत्त सजा, स्वतन्त्र मन्तरिमण्डल, रिश्वतखोर भौर सब 


अन्तरगजनों भौर अवलाओं को पीड़तिकरनेमें निपुणता दिखाने वातत लोगोंको 


देखकर जनता को जैनृलाब्दीन के गुणों की याद आती थौ |; 
श्रीवर ने जैनृलाव्दीन के राज्यकाल को प्रशंसाकी है । दिगन्तरं शत्रुओं को 
मारकर पैतृक देणमें आकर उसने रामक समानराज्यको 


| प्राप्तकिया ।* रागमाला 
कौ तरह उसकी कीति बगाल, मालव, आभीर, गौ ड, कनाटदेशों मे जा पौली थी ।* 


का सद्गतीनों शक्ितियां 
समयमंनीतिशाली एवं 
ले सकता था ।ऽ जीविका 


धि हे यह सोचकर उस राजा ने राज्य 
म बक्ारी, दुर करने को व्यवस्थाकी 1" उसके समय मेदोवारभीषण अकाल पडा। 
तीन सौ दीनारमे एकखारी मिलने 


मिलताथा। राजाने भपने राज्यकोश से 


(प्रभु, मत्र, उत्साह) उससे एकमत होकर रहती थी।५ उसके 


* श्रीवरराजत० २, ९१-९७ 
` वही २. १२५-१३० 

` वही १. १.१९ 

` वहो १. १.२५ 

` वही १. १.२९ 

` वही १. १.३७ 

वही १. १.३९ 


@ ^ „^< ० ~< ~< ~ 


६२ कष्मीरका संस्कत साहित्य को योगदान 


निकालनेकाकाम दिया ।* जिन ध्रब्टाचारी लोगोँने दभिक्न ॥ दिनों मे बहुत 
अधिक्रसूल्य पर धानव्रेचाथा सामान्यस्थिति ञानेपर राजान लोगं का वहु धन 
उनते वापिस करवाया । जिन. धनिको ने उस समय लोगों की विवणताकालाभ् 
उठाकर थोड़ा धन देकर अधिकं ऋणपत्र लिखा लिये ये, उनके ऋणपत्रो कौ 
समाप्त कर दिया ।` पंचमसगं में जंनलाब्दीन दारा किये गये प्रजाहित के कार्यो 
का विस्तृत वर्णन हे । उसने स्थान स्थान पर अन्नसव्र खोले, नहर ओर सरोवर 
खुदवाए ।` सिचाईं के वद्या प्रबन्धसे ह्र स्परान पर नई नई क्यारियों म उत्पन्न 
धान्य फल के ठेर दिखाई देते ये ।" सिकन्दर वुतशिकन के समयमे विद्वान्‌ अपनी 
पुस्तके लेकर देण छोडकर चले गये थे । सुल्तान ने दूर दूर से पुराण, तकं, ममांसा 
आदिक ग्रन्थों को मंगाकर विद्वानों को दिया ।* संसृत के ग्रन्थो का फारसी 1 
तथा फारसी में लिखित ग्रन्थों का संस्कृत में अनुवाद कराया ।° 

जंनुलाब्दीन के चार पुत्रो मे से जसरथ का बाल्यकाले ही देहान्तहो गया 
था । शेष तीनों आदमखां, हाजीवां मौर वहरामखां आपसे शत्रूता रखते थे । 
पथश्रष्ट पत्रों के व्यवहार सेदुःखी राजाने शासन कारय मन्त्रों को सौप दिया 
ओौर अन्त में स्वयं भोजनादि का त्याग कर जाप करते हुए ज्ये मासकी द्वादशी 
को प्राण त्याग दिये। 

१४७० ई०्मेदहैदरशाहनामसे हाजीखां सि 
आपसी कलहं के कारण सन्देह का वातावरण था | 
राजा माणिक्यदेव कौमोरसे मुगलों के साथ यु 
हैदरशाह एक वषं दस मास राज्य कर मृत्यु को 
ठसनशाह्‌ दोनों राज्य चाहते थे । हसनशाह को ग 
से भाग गया। 

ठसनशाह ने अपने दादा जनुलाब्दीन की तरह राज्ये 
यत्न किया । बह रामखां ने पूनः राज्यप्राप्तिके 
वन्दी वना लिया गया । उसे कारागार में अ 
बाद उसका देहान्त हो गया ¦ हसन 


टासन पर वेठा। भादयों मे 
जादमखां अपने मामा मद्रके 
2 करता हुमा मारा गया) 
चाप्त हुमा । बहुरामखां ओर 
हौ मिली भौर वट्रामखां नगर 


सुव्यवस्थालाने का 
लिए युद्ध किया परन्तु पुत्र सहित 
' धाकर्‌ दिया गया ओौर वहीं तीन वषं 
शाह संगीतकाप्रेमी था तथा सस्त का अध्ययन 





- श्रीवर राजत० १. २.३३ 
. वही १. २.३४ 

. वही १. ५.२०-२१ 

. वही १. ५.३० 

५. वही १. ५.२५ 

, वही १. ५.७६ 

७. वही १. ५,८२-८३ 


न्< ९५ ९! < 
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भी करताथा। जंनरुलाव्दीन, हैदरणाह्‌ तथ हसनशाह्‌ तीनों की रानियां दंग्यद- 
वंशौय थीं। राजधरिवार से सम्बन्धितहौ जानेके कारण सय्यद राजदरवारमें 
प्रभावशाली हो गये थे । वे जनता का शोषण करने लने ये। स्थिति बिगड़ती गई । 
हसन्ाह्‌ का सृत्युके वाद सेय्यदों ने मन्व्रणा करके सात वषं बालक सुहुम्पद- 
खान को मुह्म्मदशाह नाम से अभिषिक्त कर दिया | दौ ठत के सुल्तान बन जाने 
पर सय्यद ओौर अधिक उदृण्ड हो गये । उनकी शोषण की नीति से कप्मीरी जनता 
तथा मद्रके लोग शंकित हो गये। गृहयुदढ छिड़ गया। सद्धं अर कश्मीरियोंते 
मिलकर संय्परदों को खदेड दिया। आदमखां के पुत्र फतहूखां ने राज्यप्राप्तिकी 
लालसासे कश्मीर पर आक्रमण किया ओर कड मुठ्भेडों के बाद मुहम्मदणाह्‌ 
सिहासनच्युत हो गया । 

श्रीवर को जंनराजतरंगिणी पन्द्रहवीं शती के कर्मर का आंखों देखा वर्णन 
प्रस्तुत करती हे । एतिहासिक तथा सांस्करतिक द्ष्टिसेम्रन्थका विरोष महत्व है 
प्रवन्धकाव्य को दृष्टि सेभी यह सफल काव्य दे। शली धरसादगुणयुक्त हे । 
घटनाओं का वणन प्रभावोत्पादक ढंगसे किया गया दै। नवीन उपमां तथा 

सुन्दर सूक्तियां से शली मे गाम्भीर्यं आया है । | 


शुकक्रत राजतरंगिणी' 


कल्टण, जोनराज ओौरश्वीवरके वादं प्राज्यभट ने राजावलिपताका नामकं इतिहास 
ग्रन्थ लिखा था जिसमे उसने नवािवें वषं (अर्थात्‌ लौकिक संवत्‌ ४५०८६, दिक्रम- 
संवत्‌ १५७०, ईसवी १५१३) तक कतह्शाह्‌ के राज्यकाल की घटनाओंका 
वणेन किया था। अभी तक यह्‌ ग्रन्थ प्रकाश से नहौ आयाहै। प्राज्यभट्‌ के पष्चात्‌ 
शुकने कए्मीर के इतिहास को राजतस्भिणी मे लिखा है। उसने अपने को 
उर्धवान्रव का पुत्र कहाह। अपने वंश, परिवार, जन्मस्थान आदिक विषयमे 
कछ नह लिखा । मंगलाचरण मे उसने शिव तथा भरव की स्तुति की है जिससे 
चह्‌ शिवभक्त कए्मीरी ब्राह्मण प्रतीत होता है। 
शुकछृत राजतरगिणी में पांच सुल्तान तहशाह्‌ (हितीय तथा तृतीय वार) 
देम्मदणाह्‌ (तृतीय, चतुर्थं तथा पंचम वार) 
शमशुदीन (द्वितीय) का वर्णन ठे । उत्तराधिक 
दलवदल, प्रजा के उत्पीडन आदिसे इस छग का कए्मीर का इतिहास रक्तरजित 
द। १५१३ ई० से १ ५२८ इ० तक के केवल २५ वर्पो मे कश्मीर के राजसिहासन 
च ग्यारह वार सुत्तानों का उतरना चद्ना देखा । 
फतहशाह्‌ दूवेल 


2 


' इत्राहामशाह, नाजुकणाह तथा 
स्के लिए हृए संघर्षो, गृहयुद्धो, 


यास्क था । उसका मुख्य सचिव मूसा राजानक ईराकदेशीय 
^ चस्ना० रवुनाथर्निह, चौखम्बा संस्छत सीरिज आस वाराणसी १९७६ 


९४ कर्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


शाटकासिमकेष्ात्र मेरणेषके प्रभावमें आकर हिन्दुओं को अत्यधिक पीडित 
करने लगा । मन्दिरं के साथ लगी भूभियां ब्राह्मणों से ीन ली गई ।' जंगल काट 
दिये गये । मूतियां तोडी जाने लगीं । दुराचारी, सदाचारी, भटु, भुदट; नट, विट 
सव वरावर हो गये । श्रीनगर ओर जैनकदल भस्म हए जंगल की तरह हो गये ओर 
विटोंने लोगोंको इतनालूटा कि किसी के पसनहानेको अंगोछाभीन बचा। 

अन्तमं मूसा कौ शक्तिक्षीण होने पर फतहशाह ने उसे कर्मीर छोडने की आज्ञा 
दी । रास्तेमें ही उसकी मृत्यु हो गई । दुसरे मन्त्री इत्राहीम मा्गेश ते अपने पत्रो 
को प्रमुख अधिकार दिये तथा बाहर गे हृए डामरों राजान तथा जहांगीर प्रति- 
हार को कश्मीर में बलाया । उन्हानि शक्तिशाली होकर इतव्राहीम को वाहर खदेड 
दिया । इ्राहीम १५१८४६० में उहटम्मदशाह को सेना लेकर पूनः आया ओर फतहणाह्‌ 


को पराजित कर मुहुम्मदशाह्‌ को राज्य गही पर विटा दिया। भमि का लगान 
दुगना कर दिया गया । ग्रामीणों की प्रार्थना सुनने मे मन्त्री गंगे बहरे हो गये थे। 
नौ मास नौ दिन राज्य करके गुहम्मदशाह के वाहर जाने पर्‌ फतहशाह्‌ ने फिर 
राजगदी पर अधिकार कर लिया। उसने शासनव्यवस्थामें कु सुधार किया। 
प्रकृति ४ प्रकोप (1 कि अस्थिप्रवाह्‌के लिए हरमूकुट गंगा गये हए दस 
सहस लाग तुषारपातसे मरगये। म हामा >लो £ < 

रामार देसी फैली कि कप्न भी दुलभ टो 


धार हुमा परन्तु ईरप्यावश 


खुज्जा मीर अहमद नै उसकी ट्त्याकेरवादी । फतहशाह्‌ कए्मीर केवाहरही 
र २ 


दिवंगत हुआ । मुहम्मदण्राह ने अपने पृत्र उवा: 
के यहां वन्धक रखा हभ भा | "५६५ न जीवि इत्राहीम लोदी 
ल(। उ ष कि र्ठ 
वेठा । सन्‌ ४ ३ ज न व # 1 कशा ९५२९ ई०्में ह पर 
ध व दशाह्‌का भभिषेकं मा । हिन 
हान्त हप्र मायू के भाई मिरजा टमा । दिल्लीपति बाबर का 
कश्मीरियों ने मग्रलसेना काडटकृर को का के्मीर पर आक्रमण हा । 
टज । शरद्‌ ऋतु मं काशगरके सुत्तानं सेदखान धून 4 + पराजित नदीं 
"~ "ण्डे या । 
9 मोसनन््स्तदादेशाद्‌ धृत्वा देवालयस्थि मलािं 
म्‌ १५११: ४८५ तद्भृत्यास्तप्तान & | 
* $ 11 ऽ साचारो भरो भटो नटो 1 । 


न गे शुकराज क ९ 9 ९ 4 
इत्यवमासात्‌ तत्काले सभा 
५ च्य कलेवेला 
॥ ^ > 


॥ ९ ) ९ ८ 








एतिहासिक महाकाव्य €५ 


लाखोंकौ स्यामे जलेघरोंसे नगरी श्मशान सरीखीहो गई्थी। कश्मीरी 
सेनाये थक गड तो मुहुम्मदशाह ने सन्धिप्रस्ताव भेजा । सुल्तान को कन्यातथा 
अन्य उपहार लेकर मुगल सेनाये काशगर लौट गई । युद्धसमाप्तिके बाद कश्मीर 

मं दुर्भिक्ष पड़ा । दस हजार निष्को से एक खारी धान मिलताथा) लोग स्वामि- 
भविति, पुत्रस्नेह, मातापिता की सेवा आदि सव वु छोडकर अपने प्राण 
वचानेको फिररहेथे। जिस किसीकेपासकुछ सोना चांदी था वे उसे बेचकर 
शाक, भखरोट ओर भूने तिलो से अपनी प्राणरक्षा कर रहे ये ।' दुभिक्ष का वणन 
करने के पश्चात्‌ शुक ने सुकाल के आगमन को काव्यमय शैली में वणित किया 
हं । डटलों से जव गेहूं कौ वालियां निकलीं तो एसा लग रहम था कि अपने फलों से 
पृथ्वी पर शेष बचे प्राणियों की आरती उतार र्हाहो। लोगों कोअन्नक्या 
मिला मानों पुनजेन्म मिल गया ।° 

१५२७ ई० में सुल्तान मृहम्मदशाह की मृत्यु के वाद उसका पूत्र शंसशाह्‌ 
(शमशुहीन) राजगहौी पर वेढा । शुकनेदो पदयो मेप्रजाकी प्रसन्नता का तथा 
शेष बारह पदयो में प्रारम्भिक संघर्षो का वर्णेन करके अकस्मात्‌ राजतरंगिणीको 
समाप्त कर दियाहे। हो सक्ताहै १५३८ ई० के आसपास शुक का देहान्त हो 
जाने से यह काव्य अधूराही ष्ट गयाहो। 

एतिहासिक काव्य कौ दृष्टि से शुककृत राजतरंगिणी. कल्हण, जोनराज तथा 
श्रीवर कौ राजतरगिणियों के समक्षनहीं ठहर पाती । उसका प्राचीन इतिहास का 
ज्ञान तथा भौगोलिक ज्ञान नगण्य प्रतीत होताहै। युद्धो के वणनोंमे वह्‌ मार्गो 
तथा स्थानों का पुरा वणेन नहीं देता । ष्क, जुष्कं भौर कनिष्क द्वारा कश्मीर का 
राज्य विभाजित कर दिया गयाथा उसकी यह इतिहासविरोधी बात उसका 
कल्टण को राजतरगिणीसे पूर्णं परिचयन होना सिद्ध करतीहै। 





१. सहस्रदशभितिष्कैलंभ्या मूल्येन खार्य॑भत्‌ | 
धान्यस्य गतिमादातुं कान्यस्य धनिनो विना | 
भक्त भक्तिं सुतस्नेहं शुश्रूषां पित्रोरेव च। 
हित्वा स्वप्राणरक्षायै चेर. स्व्रीपुरुषाः क्षुधा ॥ 
संचितं रूप्यकुप्यादि विक्रीय वयधुरात्मनः । 
प्राणसंधारणं केचिच्छाकेनाक्षोटपिष्यकः ॥ 
२. यवा गोधूमकलटा उद्ययुः स्तम्बजा भवः ( "4 
कुवेन्तः स्वफलैः शेषजन्तोरारातरिकामिव ॥। 
मन्नराजफलैः रट जन्तवोऽतिकृणास्ततः। 
ईनजातमिवात्मानममन्यन्त दिवानिशम्‌ ।। वही, १०६१ ११०४ 


६६ कष्मीर का संस्कत स्ताहित्य को योगदान 


काव्यकौोभाषासरलदहे। कहीं कहीं मलद्कारों का प्रयोग भी हजा हे । बहुत 
से उपमान रामायण तथा महाभारतसे लिए गये हं । काजीचक कौ उपमा रामसे 
करते हुए कवि कहता है कि जैसे दशरथ से राम उत्पन्न हृए वसे ही होसनचक्र से 
कांचन (काजीचक) काजन्म हुभा। काजीचकने भते त्र मभुद को युद्धमें 
भेजा था। शुक उस वीर बालक की उपमा अभिमन्यु से करते हुए कहता है-- 
“पाथपत्र सदुश उसके युद्ध करते हुए शत्रुओं के वीच कोई युसन्नढ धर्धारी नहीं 
रह गया था 1“ | 

अपने समय के इतिहास के लिए शुक की राजतरगिणी प्रामाणिक ग्रन्थ है। 
वस्तुतः शुक का प्रयोजन भौ राजवृत्तान्त देना ही था । वहं स्वथं कहता है- प्रभूत 
सम्पत्तिशाली पूरवंकवियों के राजसम्मान को सुनकर उस भार कीणान्तिके 
लिए मैँयह रचनाकर रहा हंनकि कविवनने की भभिलापासे। कहं पूवं 
कवियों कौ वाणी जौर कहां मुज्ञ मन्दधी की यह्‌ कृति । वणंमात्र से पीतल का 
टुकड़ा स्वणंखण्डवत्‌ कंसे हौ सकता है ?"° 





९. शुकराजत० १, १०६;१८९ 
२. पूर्वेषां राजसम्मानं निशम्य 
तद्भारशान्तये वाहू न कुर्वे 
क्व पूवंकविवक्तृत्वं ववेद 
वर्णमात्रेण रीत्यंशः स्वर्ण 


दवुसम्पदाम्‌ | 
खण्डायते कथम्‌ || १,११.१२ 


लोककथा 


कथासरित्सागर 
गुणाढ्य द्वारा पैशाची भाषा में रचित नृहत्कथा का संस्कृत रूपान्तर कथा- 
सरित्सागर क्मीर नरेश अनन्त के सभाकवि सोमदेव की कृति है । वृहत्कथाकी 
कथायं को काव्यरूप मेनयेढंग से सजाकर रखते काकायं कविनेक्ियाहै। 
अपने को संकलनकर्ता वताते हए सोमदेव स्वयं स्पष्ट कहते हं कि "सुल प्रन्थमें 
तथा कथासरित्सागर में अन्तर नहीं है। जहां ग्रन्थक विस्तारथा वहां संक्षेप 
करदियागयाहे। भाषा जलगहै। मौचित्यपरम्पराकी रक्षा की गई ह । मूल- 
कथाकेरस कोवचाते हुए कुछ नये काव्यांणों कौ योजना की गई है। यह सब 
मने अपनी निपुणता की ख्याति ॐ लिए नहीं अपितु विशाल कथासमूह्‌ को स्मरण 
करना आसान बनाने कोक्िया है ।* इस केथासग्रहु का उहेष्य कष्मीरनरेण 
अनन्त कौ महारानी सूयंमती का मनोविनोद करनाभी था! अनन्त का राज्य- 
काल १०४२ ६० से १०७७ ई० तक रहा । १०७७ इ ० में वह्‌ अपने पुत्र कलश 
को राज्यसौपकरजंगलको चला गया । वहां भी उसके दुष्ट पुत्र कलणने उसका 
पीषछठान छोड़ा तथा उसके शिविर मेञआग लगवा दो । दुःखी होकर अनन्ते 
१०८१ ई० मे आत्महत्या कर ली । रानी सूयंमती भी पत्तिक साथसतीहो गरई। 
पुत्रके दुव्येवहार से चिन्तित रानी का मनोरजनकरनेको सोमदेवने वृहत्कथा 


कौ कथाओं को अपने समयक मान्यताओं के अनुरूप डाल कर कथां का एक 
विशाल सागर प्रस्तुत कर दिया। 


कथासरित्सागर के कथापीठमें गुणाद्यके जीवन 
के बारेमे विवरण मिलता हे जिसके अनुसारये कथाये 
~ 2 
१. के०्स०्सा० ९,१, ९ ०९ ¶ 
२. शास्त्रेषु नित्यविहितश्रवणश्रमाया 


देव्याः क्षणं किमपि चित्तविनोदहेतोः ।। क ० स०सा० १,१,११ 


तथा इन कथाओं के उद्गम 
शंकर ने पार्वती को सुनाई 


६८ कण्मीरका संस्कृत साहित्य को योगदान 


थीं। शिवकेदो गणो माल्यवान्‌ तथा पुष्पदन्तने छिपकर इन कहानियों को सुन 


लिया। पावंतीने इन्दं पृध्वी पर जन्मलेने का शाप दिया तथाये वररुचि तथां 
गृणादूय केनामसे कौशाम्बी नगरी मे उत्पन्न हुए । गुणाद्य राजा सातवाहन 
का प्रधानमन्त्री वना । राजान उमे छः महीने में संस्कृत सिखाने को कटाजो वह्‌ 
न कर सका तथा तिरस्छरृेत होने पर संस्कृत न लिखने बोलने की प्रतिज्ञा करके 
वनमें चला गया। वहां उसने पिशाच काणभूति से प॑शाची भाषा मं कथायं सुनीं 


जो काणभूति को पृष्पदन्त ने सुनाई थीं । गुणादूय ने पैणाची मे लिखकर वे कथा्ये 


> 


पशु पक्षियों को सुना सुनाकर एक एक पन्ना जलाने लगा। कथां को सुनने में 
तल्लीन पशुपक्षिया ने खाना पीना छोड दिया। राजाको पचना मिली तो उसने 
क्षमा याचना कौ । तव तक केवल एक लाख श्लोक शेष वच 
कहा गया । 

मूल बृहत्कथा तो उपलब्व नहीं होती परन्तु बृहत्कथा पर आधारित चार 
ग्रन्थ अभी तक मिलेरहैँ। नेपाल से उपलब्ध ¶ृहत्कथाग्लोकसंग्रह में वृ धस्वामीने 
गृप्तकालीन संस्ठृति को ललक दीरहै। संघदासगणिने वसुदेवहिष्डी मं श 
दत्त की कटानियों को वसुदेव पर आरोपित कर इन्हे जैनधर्ं के अनुरूप अ 
का प्रयास किया हे । क्मीरी कवि कषेमन्् ने वृहृत्कथामंजरी मे ७५०० श्लोकों मे 
बृहत्कथा का संक्षिप्त रूप दिया है । सोमदेव का कथासरित्सागर २२ जार एलोकों 
मे लिखित रोचक कथाओं का विशाल समुद्र है । न्थ १८ तम्बकों मे वभ लोक 
लम्बक शब्द का मूल लम्भकहे। विवाह द्वारा स््रीकी प्राप्तिलम ४४५ 
थी । प्रत्येक लम्भक मेंनायकको स्त्रीकी प्राप्ति होती है। मुख्यकथा > क्र 
अनेक प्रकार कौ कथायं पिरोई हुई हैँ । देवो, मप्पराओं, मानं धाक भीतर 
सभी से सम्बन्धित कथाये एक से दुसरी, दूसरी से तीसरी य । वेतालो 
हँ । अधिकांश कहानियों में स्त्रीपा्रों का चरित्र वणित है । त। चली आती 
घातिनी, अभिचार करने वाली, कृतघ्नं स्वयो की प १ दृष्टा, पति- 
पतिव्रता, धर्मपरायणा नारियों का वर्णनभौ मिलता इ । [विग अः यद्यपि सती 
। हमारा भारतीय संरछृति का ज्ञान बहुत हद तकृ सः ९ 7त्क्के शब्दों मे-- 
निभर द। इस ग्रन्थ से भारतीय धमं एवं प्राचीन भारत म स्त्रियों के = 
मे जानकारो मिलती है । इसे हमें जातिव्यवस्था, नवश चि यों 
एवं शिल्पी, चुत, मद्यपान, एवं भारतीय जनजीवन ॥ विद्या 
मिलती हं । "` म्लूमफोल्ड ने इस ग्रन्थ को विश्वकासं भः 
साहित्य माना ह । उनके पतानुसार्‌ यह्‌ ग्रन्थ मन 


१. भारतीय साहित्य का इतिहास भाग र पैरा ५०२ 


राजा सातवाहन के पास भजीं, परन्तु राजा ने अवहैलना कर दी। दःखी गणादय 


थे जिनं वृहत्कथाः 


' कला, कलाकार 
2 जन्य सुचनायें भी 
स्व अष्टितीय कथा- 
एव कृथा कटने की 








भक कटी जाती 
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प्रणाली मे अद्ितीय है । कथाओं की विविधता इसकी प्रमुख विशेषता है । कहीं 
साहसी प्रेमियों की प्रेमकथाये हैँ तो कहीं दूरदूरकेदेशोंकी याच्राये करने वाते 
यात्रियों कौ साहस भरी कहानियां हैँ । कहीं हंसाने वाली मुखेकथायें मिलती है 
तो कटं चक्रित कर देने वाली बुद्धिमत्ता से परिपूर्णं कथा्ये ह । कहीं छोटी छोटी 
कथाओंको गथा गयाहैतो कहीं पद्मावतीकथा या विक्रमादित्यकथा जैसी लम्बी 
कृथाभों को सम्मिलित कर लिया गयाहै। पंचतंत्र तथां वेतालपंचविशतिका 
इस विशाल ग्र॑थकाभागवन गये हैँ बौद्ध, जैन तथा पौराणिक कथाओं का वहत 
वड़ी संख्या मे इस ग्रन्थ से समावेश हआ है । अलिफलैला की अनेक कहानियोंके 
मूलरूप कथासरित्सागर में मिलते हैं । 

मखो की कहानियां कथासरित्सागर का विशेष मनोरंजक पश्च है । एकं गंवार 
ग्वाले कौ गाय प्रतिदिन पच्चीससेर दूध देती थी । उसके यहां कोई उत्सव होना 
था । उसने सोचा किएक ही वार में उत्सव के लिए इकट्ढठा दूध दोह्‌ लेना ठीक 
रहेगा । उसने एक महीने तक गाय नहीं दुही । उत्सवके दिन जब दुहूनेवेखातो 
दूध को एक बृंदन मिली 

एक धनौ सेठ का मखं पुत्र व्यापार करनेको कटाहदीप गया । उसने विक्री 
के लिए अगुरु भी साय लिया । उसका वाकी मालतो विक गया परन्तु अगुरुका 
ग्राहक कोन मिला। सेठके पुत्रनेदेखा किलोग लकडहारोके पास आकर कोयला 


खरोदकरलेजातेहैं। उसने भी अगुरु लकड़ी को जलाकर कोयले बना कर वेच 
डाले ओौर अपने घर वापिसञआ गया। जव वह्‌ अपनी बुद्धिमत्ताकी डींग मारते 
लगातो लोग उसकी मूखंता पर हसने लगे । 


धूर्तो की कहानियाँ तत्कालीन समाज की वुरादयों को सामने लाने मे सक्षम 
दे । मानव स्वभाव जँसाहै उसे वैसा दिखाने मे सोमदेव क्चिन्नकते नहीं । 

एक वार एक धृते मौनी साधु ने भिक्षा मांगते मांगते किसी वैष्यकेघरमें 
सुन्दरो कन्याको देखा ओर कामके वशीभूत होकर हाय मर गयाः यह्‌ वचन कहे 
उस वंश्यने साधुके मठमे जाकर मौन भंग करने काकारणपृष्ातो साघुने उस 
क} कन्या को अशुभ बताते हए वैश्य को युक्ञाया कि वहकन्याको काठके सन्दूक 
म बन्दकरके उस पर दिया जलाकर नदीम बठादे। भीरुवेश्यने वैसा हौ कर 
दिया । साधु ने मपने चेलो को नदी पर भेजा कि यदि कोड्‌ दिये वाला बहता हृ 
मन्दूक मिले तो मेरे पासले माभो। जव तक चेल्लि ग 
टी कोई राजपुत्र वहां स्नानार्थं आया । उसने उः 
जोर उस सुन्दर कन्या से विवाह्‌ कर लिया । 
करके उसे फिर वहा दिया । पेटी कौ खोजते 
देखा ओर गुरुके पासते आए । प्रसन्न हए 
पर वेठ्कर यै मंत्र सिद्ध करता हू, 


उकतावश सन्दूकं खुलवा कर देखा 
पटी मे एक भयानक बन्दर को वन्द 
इए साधुकं शिष्थोंने उसपेटीको 
गुरुने उनसे कहा -- अकेले ह्‌। इस पेटी 
उम सब नीचे जाकर रातमें सोभो। 





१०० केष्मीर्‌ का संस्कृत साहित्य को योगदान 


संन्यासंने रात्रिमें एकान्त में सुन्दर कन्याकी याशास पेटी को खोला तो एक 
भयानक बन्दर उस पर टूट पड़ा गौर मपने दांतों भौर नाखृनों से उसके नाक 
कान काट लिए । | 
इस प्रकार की संकडों कहानियां कटने मे सोमदेव को अद्भुत सफलता मिली 
हे । पज के शब्दों में कथासरित्सागर भारतीय श्स्पनाजगत्‌ का दर्पणहै जिसे 
सोमदेव भविष्य की पीद्धियों के लिए छोड गये हैँ ।' 
सस्छितिक दृष्टि से कथासरित्सागर एक महत्त्वपणं 
कालस लेकर ग्यारहवीं शताब्दी तक के भारतीय समा 
मिलतादहै। भारतके व्यापारी, नानिक, धमभरचारक तमद यात्रा की कठिनादयों 
की परवाहुन करते हृए दूर दरूरकंदेशों मे जाकर सम्ृद्धिलातेथे तथा अपनी 
संस्कृति की अमिट छाप उन देशों में छोड आति धे । इन कथाभो मे कट ह्रीपों जेसे 
सुवणदहीप (सुमात्रा) कटाहृ्टीप (केडा), नारिकैलद्रीप (निकोवार) कापरद्रीप 
(बोनियो), मलयद्वीप (मलाया) आदि का वणन मिलता है । उत्तर पश्चिम की 
ओर अपरगान्धार की राजधानी दुष्कलावती का उल्लेख मिलता है। उस समय 
के भारतीय उत्तर में नेपाल, अलका, मानसरोवर आदिक लाघकर चीन देष 
के साथ सम्बन्ध स्थापित कर चुके थे । 
जि ति फ थ ~ ष्‌ # 
सामा दुष्ट से कथासरित्सा र कौ कहानियां उथलपुयल का वाता- 
वरण प्रकट करती हैँ जिसमें पुरानी मान्यतां टूटती दिखाई देती हँ । आध्या 
त्मिकताके स्थानपर भौत्तिकताकी पधानता दिखाई देती दै । वर्णव्यवस्थ) मं 
पर्याप्त लचीलापन दिवाईदेता है अन्तजतीय विवाहो के कई उल्लेख मिलते > । 
अनंगारवतीके विवाह में विभिन्न वर्णो कै युवक भाग लेते ् ट 
जाकी पुत्री ब्राह्मण अथवा क्षत्रिय व = ह 
र त्र ब्राह्म युवकसे विवाह करना चाहती है । राजा 
महावराह की पुत्री पद्यरतिसे विवाहके लिए राह्मण, क्षत्रियं वैष्य तथा श 
है । , 
आते हं परन्तु वह किसी को भी स्वीकार नहीं केरती | ^^ वक 
५ . शत्र मे भी स्वतंत्रता दिखाई देती 
त्लयुद्ध मे निपुणता प्रा । 
पर भा मल्लयुद्ध में निषु १ करताहै।* पच हिक शूदर होने परभ कपडे 
क व्यापार करता है।* सामान्यतया शृद्र उपे कर > 
दिखाई देते हैं | 
स्त्रियों से पर्दा प्रथा दिखाई नही देती । यद्यपि वारबार 


ग्रन्थ हे । गृप्तकाल के पूवं 
ज का यथाथ चित्रण इसमे 


` सी° एच ० टानीकृत क० स० सा के अंग्रेज आ 
"। अनुवादक 
` क०स० सा० ९.२.११० आदि । ॥ भूमिका 
२. वही, २.२.१५. 
४, वही, १२.१६.२४. 


१९) „^< 
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प्रशंसा को गई है परन्तु सैकड़ों कुलटा स्त्रियों कौ कहानियां तत्कालीन नँत्तिक पतन 
ओर अमर्यादित उच्छ खलता की ओर संकेतकरती हैँ । कई कथाओं मे सासो द्वारा 
वहुओं पर किये गये अत्याचारों का उल्लेख है।' देवदासीप्रथा का उल्लेख 
मिलताहै। 

राजनंतिक क्षेत्र मे अस्थिरता दिखाई देती है । युद्धौ मे कटनीति का प्र्ुर 
प्रयोग है । आमोद प्रमोद के कई साधनों नृत्यगोष्ठो, संगीतगोष्ठी, पानगोष्टी, जल- 
क्रीड़ा, उद्यानक्रोड़ा, मृगया, गृलिकाक्रीडा, दोलाक्रीडा आदि का वर्णन मिलताहै। 
| इस प्रकार कथासरित्सागर, कथाओं की विविधता, रोचकता तथा सास्करतिक 

सामग्री कौ विपुलता के कारण एक महत्वपूर्णं ग्रन्थ है । काव्यसौष्ठव की दूष्टिसे 

भौ यह सरस सुन्दर शैली में रचित महाकाव्य कहा जा सकता है । प्रसादमयी 
शली मे मनोरम सूक्तियां सहूदय के हृदय तथा बुद्धि दोनों को प्रभावित करती 
टं । कितनौ सुन्दर उविति है जैसे दीवार पर फकी हुई गेद लौट कर फंकने वाले 
कोओरञतीहे, वसेही दूसरे का बुरा चाहने वाले का अपना बुराहोताहै 1"? 





~~~ 


९. कण०्सण०्सा० ६, ३.६७;६.२.६६. 
२. कन्दुको भित्तिनिःक्षिप्त इव प्रतिफलन्‌ मुहुः । 
आपत्त्यात्मनि प्रायो दोषोऽन्यस्य चिकौधितः॥ वही, ३.२१३: 


मृक्तककाव्य 


अग्निपुराण के रचयिता ने मुक्तक को चमत्कारप्रधान स्वतन्त्र पद्य माना है - 
मुक्तक एलोक एवेकश्चमत्कारक्षमः सताम्‌ ।' 
सादित्यदपण में मुक्तक का लक्षण इस प्रकार दिया हृभा दै-- 
छन्दोवद्धपदं पद्यं तेन मुक्तेन मुक्तकम्‌ ।! 

छन्द से निबद्ध एकाकी ओौर दूसरे लोक की अपेक्षान रखने वाले पद्य को 
मुक्तक कटते हैँ । मुक्तक केलिए छन्दोवद्ध होना अनिवायं धमं है। जब कोद 
मुक्तकं ब्रह्मानन्दसहोदर रस द्वारा पास्कके हदय को आनन्दमग्न करके उसे अन्य 
विषर्योसे विरतकरादेताहैतभी वह्‌ सफल मुक्तक कहा जा सकता है । भानन्द- 
वधेन ने अमरुक के मुक्तक पदयो की प्रशंसा करते हुए एक एक मुक्तक को प्रवन्ध 
काव्यके समकक्ष रख दिया है-- 

मुक्तकेषु हि प्रबन्धेष्विव रसवन्धाभिनिवेशिनः कवयो दृश्यन्ते यथा ह्यमरुकस्य 
कवे मुक्तकाः ग्यंगाररसस्यन्दिनः प्रबन्धायमानाः प्रसिद्धा एव । 

प्रवन्धकान्यों के समान मुक्तकों में भी रसमें आग्रह रखने वाले कवि पाये जाते 
हं । जसे अमरुक कविके श्छगाररसको प्रवाहित करने वाले प्रबन्धकाव्य सदष 
(विभावादिसे परिपूणे) मुक्तक प्रसिद्ध ही हैँ । कश्मीरी महाकवियो द्वारा लिते गये 
इन मुक्तकं के अनेकभेद हैँ । इनमें अन्यापदेशण या अन्योकितप्रधान मुक्तकं का प्रमुख 
स्थान हं । इनके अतिरिक्त श्छंगार, नीति, भक्ति, वैराग्य, उपदेश आदि विषयभेद 
से मुक्तकभेद देखे जाते हैँ । कविता यदि जीवन की आलोचना है तो भन्यापदेण 
युक्तक्‌ अवश्य इस कसोटी पर खरे उतरते हैँ क्योंकि इनमें कविहृदय की वे गहरी 
अनुभूतियां प्रकट होती हैँ जिन्ह वह्‌ भभिधा से नहीं कह पाता है । व्यडः ग्थो क्तियों 
कासहारालकर कवि लता, पुष्प आदिके माध्यमसे मानवजीवनके मािकसल्यों 





१. अग्निपु० ३३६, ३७ 
२. साटित्यदपंण ६,३ १४ 
३. ध्वन्यालोक ३,६ वृत्तिभाग ¦ 
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सुक्लककाव्य १०३ 


नका प्रकाशन करह्‌दय ओर मस्तिष्क दोनों पर गहरी चोट करता दहै भल्लटणतक 
ओर अन्योक्तिमुक्तालता नामक मुक्तककाव्य इसी शली पर लिखे गये है| 


भट्लदटरातकं 


यह एतक कवि भल्लट की रचना । कल्हण ने राजतरंगिणीमें कण्मीरके राजा 
शांकरवर्माके समय का वणेन करते हुए भल्लट का उल्लेख कियाहे। गुणियोके 
-सङ्खसे विमुख रहने वाले उसराजा के राज्यमें भल्लट जंसे कवियोंको बड़ा 
-कष्टमय जीवन विताना पड़ रहा था । एक ओर बड़ बड़ कवि वेतनरहित रहकर 
जीवन काभारदढो रहे ये, दूसरी ओर वोज्ञा उठाने वाला जडबुद्धि लवट दो हजार 
दीनार वेतनकेरूपमेंपा रहा धा । उसने अपने आपक्रो नीच कुल में उत्पन्न होने 
वाला प्रमाणित कर दियाथा।' शंकरवर्माका राज्यकाल ८८३ ई०से ९०२ ई० 
-तक था । अतः भल्लट का समय नवमी शताब्दी का उत्तराधं तथा दशमी शताब्दी 
-का पूर्वाधि मानाजासकताहें। 

भल्लटशत क्र काव्यमाला श्ंखला के चतुथं गुच्छक मे निणेयसागर प्रस वम्बडई 
के संग्रह्‌ में उपलब्धहै। इस प्रति तथा अन्य उपलब्ध प्रतियों के आधारपरतेयार 
किया गया इसका एक संस्करण मेह्‌रचन्द लछमनदास दरियागज दिल्लीने 
१६९८५ ई०छापाहै। इसमे १०३ श्लोक विये हुए हैँ। 

भट्लट ने भल्लटशतक मे अन्यापदेश अथवा अन्योक्ति का आधार लेकर 
तत्कालीन समाज के उच्च वगं के अयोग्य व्यक्तियों के ऊपर फन्तियां कसी हैं । 
इन उक्तियों मे कथन का विषय जड़ पदार्थं एवं पशु, पक्षी आदि प्राणी रहते हैँ । 
परन्तु जो वात इन पदार्थो तथा प्राणियों पर घट रही होती है वही बात इनसे अति- 
रिक्त अन्य व्यक्तियों पर भी चरिताथं होती है । भल्लट की इन उक्तियों मे कवि- 
हदय कौ मामक पीडातथा तत्कालीन समाजके प्रति तीत्रप्रतिक्रियापू्णं मनः 
स्थिति दिखाई पडती हे । 

विप्रलम्भस्बुंगारमे पगे एक पद्यमे विरहिणी का उलाहना बड़ मामिक ढंग 
से अभिव्यक्त हुआ है । सुगन्धित वायु ओौर गरजते मेघो के साथ आकर वर्षकाले 
उसके हृदय को पीड़ाजगादीहे। मोरोंने नाचनाप्रारम्भकर दिया है, बिजली 
चमक चमककर उसका दिल दहला रही है । वियोगिनी नाधिकाको वायु, मथर 
शौर मेघ से कोई शिकायत नहीं क्योकि वे सब कटोरहूदय परुष प्राणीहँ मौरनारी 
की व्यथा नहीं पह॒चानते पर शिकायत तो इस विद्यत्‌सेहैजो उसकी भांतिनारी 
होती हई भी निदयता का व्यवहार कररही है। उसेतो कोमलहूदया नारी होने 
के नाते पत्िवियुक्ताके प्रति सहानुभूति दिखानी चाहिए थी- 


१. राजतरंगिणी ५, २०४-- ६ 


१०८४ कश्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


वाता वन्तु कदम्बरेणुवहला नृत्यन्तु सपंद्टिषः 
सोत्साहा नवतोयदानगुरवो मुञ्चन्तु नादं घनाः। 
मग्नां कालवियोगदुःखदहने मां वीक्ष्य दीनाननां 
वियत्‌ स्फरसि त्वमप्यकरुणे स्त्रीत्वेऽपि तुल्ये सति ।।* 
भयानक ओर वीभत्स रस के अद्भत सम्मिश्वण से समन्वित एलोक में कवि 
शिकारी के प्रतीक से अत्याचारी शासक के गास्नमें राष्ट्‌की भावी द्गति की 
कल्पना प्रस्तुत कर रहा है-- 
मृत्योरास्यमिवाततं धनुरिदं चाशीविषाभाः शराः 
शिक्षा सापि जितार्जुनप्रभृत्तिका सवाद्धलग्ना गतिः | 
भन्तः करीर्यमहो टस्य मधुरं ठा हारि गेयं मवे 
स्यास्य यथा भविष्यति तथा मन्ये वनं नि 
मौत के खुले मूंह॒ सा यह्‌ इसका धनुष, तेज जहुर 
को मातकरने वाला इसका हनर, सारेअगोंकीय 


मृ गम्‌ |° 

सने ये इसके बाण, अर्जुन 
ट चृस्ती, दिल में जृल्म अौर 
वचा रहेगा ? 


है किन्तु कहीं कहीं उन्होने भावध्वनि तथा विविध 
को चमल्कृतिपू्णं बनाया ठै- 
दु-माकमम्बरमणेः प्रथमे मयूखा 
स्ते मंगलं विदधतुदयरागभाजः 
कुवन्तिये दिवसजन्ममहोत्सवेषु 
सिन्दूरपाटलमुखीरिव दिवपुरन्ध्रीः ।|३ 
यहां सुयदेवताविषयक रति होने से भावध्वनि दे । दिक्पुरन्धीः मे रूपक तथा 
सिनदूरपाटलमूखीरिव में उत्मेक्षा है । 
मान्धाता जसे उदारहूदय अवन्तिवर्मा के राज्य 
परिचित भत्लट ने जव शंकरवर्मा के राज्यमें विटा 
शोपण देखा तो उनका पीडित कविहूदय सूयं मौर 
से बोल उठा-- 
पातः पूष्णो भवति महते नोपतापाय यस्मात्‌ 
कालेनास्तं क इह न यथु यान्ति यास्यन्ति चान्ये । 


नों की उपेक्षा ओर जनताका 
जन्धकारके प्रतीक के माध्यमः 


+~; , अ 
१. भल्लटश्रतक ९७ 


२. वही, ९६४ 
३. वही, २ 





मुक्तककाव्य १०५ 


एतावत्तु व्यथयतितरां लोकबाह्य स्तमोभि-- 
स्तस्मिन्नेव प्रकृतिमहति व्योस्नि लबव्धोऽवकाशः ।।° 
सूयं का अस्त हो जाना कष्ट की बात नही, दुःखतो इस बात का ठे कि सूयं 
के जातेही इस नभ पर अन्धकारने अधिकार जमा लिया हं । यह अन्योवित दो 
विम्ब उपस्थित करती है--एक दै सूयंके प्रकाशसे प्रदीप्त सुनहले दिवस का 
जिसको महत्ता भौर उपादेयता का अनुमान कर्मौरकी वर्फली धाटियोंमें रहने 
वाले ही लगा सक्ते हैँ भौर दूसराहै गहरौ कालौ अमावस की रात का । 
भल्लट एस व्यक्तियों को धिक्कारताहै जो निरन्तर निरादर सहते हए भी 
अयोग्य स्वामी की सेवा किये जा रह्‌ है। भ्रमर ओर दाथोके प्रतीको से श्लेष- 
मयीभाषामंकहानजारहाहै-- 
सोऽपूर्वो रसनाविपयेयविधिस्तत्क्णयोश्चापलं 
द्ष्टिःसा मदविस्मृतस्वपरदिक्‌ कि भूयसोक्तेन वा । 
पुवं निश्चितवानसि भ्रमर ह यद्‌ वारणोऽयाप्यसा- 
वन्तः शून्यकरो निषेव्यत इति भ्रातः क एष ग्रहः ।} 
यहा इस कंजूस स्वामी की तुम्हू विलकुल भी सेवा नही करनी चाहिए 
ध्वनि कौ प्रतीति हो रहीहै। 
अन्योक्ितमुक्तालता 
कष्मीर के राजा हषदेव (१०८६९. ११०१ ई०) के सभाकवि शम्भु को यह्‌ कृति 
१०८ पदयो का संग्रह है जिसमे वड़ो मार्मिक तथा रोचक अन्योवित्तयां हं । शस्भते 
अपने अन्य काव्य रजेन्द्रकणैपूर मे राजा षदेव की विजयो का वणन चिः या है 
तथा उसका प्रशंसा की ह । सम्भवतः अन्योक्तिमुक्तालता की रचना हषे के राज्य- 
कालके अन्तिम दिनोंमें हृदं होगी जव हर्षं कां अत्याचारी रूप प्रवल हो उखा 
था । यह भी हो सकताहै कि हषे की मृत्युके पश्चात्‌ उच्चल के राज्यकाल मे यह्‌ 
कृति रची गई हो जव कदमीर की राजनेत्तिक स्थिति अस्थिर ओर शोचनीय थी । 
राजाश्रय टूट जाने पर शम्भु को अस 
हागा जिसका संकेत अन्योक्तिमुक्तालता के कड्‌ पदयो मेर 


इस व्यग्य- 


हदय लोगों का कोपभाजन वनना पड़ा 
मलता है । 


गतलाना चाहता है कि जिससभामे नाना विद्याभों ओं 
विखेरने वाले पण्डित शोभायमान हों वहां निं 
अधिक आदर देना समुचित नहीं होता । हार गथ 
अन्योक्ति से यह्‌ भाव ध्वनित होता है-- 
न 


4 भल्लट यतक १ १ 
२. वही १६ 


९ कलाओं की सुगन्धि 
ध जडइ्बुद्धि व्यवित को उनसे 
ने वाले मालीके प्रति कही इस 


१०६ कष्मीर का संस्कत साहित्य को योगदान 


सौरभ का आगार जो हार विले हुए मौलसिरी के फूलों से, लवंग कौ कलियों 
से, रोफालिका के मृकुलों से, नीलकमलों से ओौर विचकिल के फूलों से युक्त ओर 
षोभित है, उसके वीच, अरे भोले ! यह्‌ सुगन्धिरटित कुसुम्भ क्यों गूथ रटे हो ? 
यह तो ठीक रीति नहीं 
प्रतीत होताहै कि शम्भु कविकी सरस कविताको अच्छी तरह समन्नने 
वाले रसिक सहृदय कम ये । कुठ एसे मालोचक भी रदे होगे जिन्होंने ईष्यावश 
शम्भु की कविता की निन्दाकी होगी तथा अन्यकवियों कौ रचनाओं को उत्तम 
बताया होगा । एेसे सहानुभूतिशून्य मालोचकों को सनाते हुए कवि कौ ऊट के 
प्रति उवित है--यदितेरा मन काटो के समूह को पाने ओर नीम के पत्तो को खाने 
से आनन्दित होता है तो होता रहे। इसमें क्या हानिदै? परन्तुहे ऊंट, मैतेरी यहं 
धृष्टता कंसे सहन करलं जो तू मीठे गन्ने की पोरियों की निन्दा करनेमेंलगादहे। 
इस प्रकार के अन्यायके शिकार वने किसी कविकंप्रति शम्भु की अन्योक्ति 
दै- टे दक्षुदण्ड (गन्ने), तुम्हारी जिन पोरियों का रस कषमीर की सुन्दर रमणियों 
के अधरोंकं जमृतके माधूयंकीषछापलिए दहै गौर जिनका पका हुमा गुड़ शहद को 
भी मात करता है, उन सफेद पोरियों कं आस्वादको यहु अरसिक ऊंट व्यथंदही 
प्राप्त करते हैँ ओौर व्यर्थ ही उनकी निन्दा करते हैँ ।` असटदयोँ के वीच फसे कवि 
के हृदय की वेदना मौलस्षिरी पर अल्पवयस्का नायिका कं व्यवहार काञआरोप 
करते हुए निम्न अन्योकिति में फट पड़ी है--भरी भोली मौलसिरी | तुम्टं किसने 
इन कठोर कंटीले करीर कं पेडो क जंगल कं बीच लगा दियाहै, जहां तुम्हारी 
कोमल कलियों, पत्तों तथा अंकुरों तक भंवरे नहीं पहुंच पाते ।* 
मोलसिरी के सुकुमार नन्हं नन्दं नक्षत्राकार फूलों की मादक सुगन्धि भंवरा 
को मृश्धकरदेनेवाली होती है परन्तु पत्तों से रदित कटिदार करीरोँके जंगलमें 
भ ~ 
१. उत्फुल्लवकरलेलंव द्घ मुकुलः शेफालिकाकृडमलैः 
नीलाम्मोजकुलंस्तथा विचकिलैः क्रान्तं च कान्तं च यत । 
तस्मिन्सौरभधाम्नि दाम्नि किमिदं सौगन्धवन्ध्यं मुधा 
मध्ये मुग्ध कुसुम्भमुम्भसि भवेन्नेवेष युक्तः क्रमः ।1 अन्योवित ° पद्य ५ 
२. धत्ते कीरवधूरदच्छदसुधामाधुर्यमुद्रां रसो 
येषां सा परिपाकसंपदपि च क्षौद्रद्रवरोहिणी। 
तेषां पुण्ड़ककाण्ड पाण्डिमजुषां त्वत्पवेणां चवेणां 
कि मुग्धाः करभ मुधैव विरसा विन्दन्ति निन्दन्ति च।। वही, पद्य 
3. केनात्र ककंशकरीरवनान्तराले बाले बलाद्‌ वकरुलकन्दलि रोपितासि। 
यत्र प्नृयु मंधुलिहस्तव कोमलानि नो कुंडमलानि न दलानि न कन्दलानि ॥ 
वटी, पद्य ७ 


मुवतककाव्य १०७ 


खिलते हए उन फूलों का मूल्य कौन पहचान पाता दहै? प्रशंसा ओर भनुरागकी 
प्यास हूदयमें लिए वेफूल वहीं कांटोंमें गिरकर मुरन्चाजातेहैं। 

सुन्दर अतीत की स्मृतियोंको कूरेदते हुए वतमान की कटुता से सन्त्रस्त 
तथा अन्धकारमय भविष्यकी कल्पना से विकल हुए कविकी भवरेकं प्रति 
उकिति हि-- 

हे मित्र सुन्दर भंवरे! अव तुम्टंखेरकपेडसेही याचना करनीटहै, करीर क 
पेडकीहीसेवाकरनीदहै। हम व्याकर ? क्योकि अव तुम्हारे लिए यह काटिदार 
वृक्षों वाला भयंकर रेगिस्तानी मागं ही उपयुक्त हे । वह्‌ मत्लिका की क्ली, नील- 
कमलोंका वह समूह्‌, ज्‌हीकी वह्‌ क्यारी, गौर वह्‌ लवंगलता सवकं सब आपसे 
टूरचलेगयेदहं।' 

निराशा भरे विपरीत वातावरणमें जीवन से मृत्यु ही श्रेयस्कर लगने लगती 
है । जब कभी कवि अपनेकोचारोंमोरसे स्वाथ, घृणा, उपेक्षा तथा अपमानसे 
चिरा पाताहै तो उसकी लेखनी सौन्दययं को सृष्टि नहीं कर पाती । पीडामें छट- 
पटाता वह्‌ मृत्यु के आलिङगन कं लिए विकलहोउठ्ताहै। इसीभावकी 
अभिव्यक्ति लवद्ध कं प्रति कही गई इस उक्तिमें है- 

टे लव्ध | जिस कुंञ्जमं करीर कं पेड़ पनप रहे है, जहां द्रेक के पेडखिल रह 
है, जहां करज के अक्रूर फूट रहे हँगोर पीलू विकसितहो रहे रै वहां त॒म क्यों 
व्यर्थ खिलरहेहो? क्योँव्यथंही रमणियोंके हृदय को वांधने वाली अदाए 
धारणकररहेहो? यहकंसीरीतदै?तुमट्टही क्यों नहीं गये ?: 

कविके ये अन्यापदेशमुक्तक उसके हृदयकी गहरी अनुभूतियों को प्रकट 
करते हैँ जिन्हें वह अभिधासे नहीं कह पाता। पशु, पक्षी, वृक्ष, लता, पुष्प आदि 
अनेक प्रतीको के माध्यमसे ये अन्योकितियां मानवजीवन के मामिक सत्यो का 
प्रकाशन करती हैँ जो हृदय तथा मस्तिष्क पर गहरी चोटकरतेह। एक के बाद 
दूसरा ओर दूसरे के वाद तीसरा इस प्रकार कई अथं खुलते चले जतेहैँजो इस 
अन्योवितविधा की असीम सम्प्रेषणीयता के द्योतक हैँ 


१. याच्यस्ते खदिरः करीरविटपः सेव्योऽपि कि कुमेहे 

मागेः संगत एषते खरतस्येद्‌ भैरवो मारवः। 

तन्मल्लीमुकूलं तद्त्पलकुलं सा युधथिकावीथिका 

चद्ध तच्च लवंगमद्धभवतोदहाभृग दूरं गतम्‌ ।। अन्योवित० ३३ 
२. कुञ्जे कोरकितं करीरतरुभिद्रैक्काभिरन्मृद्ितं 

यस्मिन्नङ्कु रितं करञ्जविटपेरुन्मी लितं पीलुभिः। 

तस्मिन्‌ पट्लवितोऽसि कि वहसि कि कान्तामनोवागुरा- 

भद्खामङ्घ लवंग भङ्गमगमः कि नासि कोऽयं क्रमः| वही, ४५ 





१०८ कर्मीर का संस्छरृत सार्हित्य को योगदान 


वरोपकार से नितान्त विमुख हुए वैभवशाली व्यक्ति को उलाहना देते हुए 
कवि समद्रसे कहता है- 
तुम्हारी आकाश तक उठन वाली लहरों का क्या लाभ जिनका पानीनपीनके 
कामञाता दहिन नहाने के । तुम्टारे पानियों कोञपेक्षातोकूएका नीरसनीरओौर 
नरस्थल का जल ही भला, छोटे तर्लवा तथा बावली का उथला पानी ही अच्छाहे। 
ेसी समृद्धि को जो किसी के काम नहीं आती,णाप देते हृए कवि कहता है- 
अरे जलधि ! जाग ले तेरे रसै जलो को जिनकी बृंद कोद पी नहीं सकता । पानी 
ते चमते मगरमच्छों के समूदौंनेतेरे णरीरको क्लान्तकररखाह। हवा के ्ञोके 
तेरी ऊंची लहो के जाल वना रहे हैँ । अत्यधिक खारेपन कौ संगति से खारा हुभा 
तुम्हारा जल कटां पीने लायक ट। 
णम्भ वी कड्‌ अन्योकितियींमेंश्युगारका पुटदहं। अपनी त्रियतमा कौ स्मृति 
मे खोपएएक प्रेमी की स्थिति का अंकेन श्रमरके माध्यमसे किया गयाहे । संसार 
भरकेफलोंसे विमुख हुआ केवल मालती कौ मुस्कान को यादकरताहुञा 
वियोगी भ्रमर वक्षकी कोटरवुटीरमे चुपचापवंखाहै। 


राजेन्द्रकणेपूर 

राजेन्द्रकर्णपूर शम्भु करे आश्रयदाता महाराज हषदेव कौ लघु प्रशस्तिटं। इस 
लघु कृति को शुद्धरूप से इतिहासकोटिनें तौ रखा नहीं जा सक्ता । एतिहासिक 
काव्यो भी इसकी गणना उन रचनाओं मे करना उचित है जिनमे इतिटासकी 
अपेक्षा साहित्यिक सौन्द्यंको दी अधिक महत्व दिया गया ह 1 राजेन््रकणेपूर के ७५ 
मूक्तक पदयो मे राजा हषदेव के शारीरिक सौन्दर्य, गुणग्राहकता, प्रजापालन आदि 
गुणों का वर्णन काव्यात्मक ग्ल मं करियागया हे । प्रतीत होता दे कि शम्भु कवि 
का मुख्य उहेष्य अपने आश्रयदाता कौ स्तुति करके उसका कृपापाच्र वनना तथा 


१. नीरं नी रसमस्तु कौपमिति तत्पाथो वरं मारवं 
कासाराम्बु तदस्तु वा परिमितं तद्वास्तु वापीपयः। 
पाने सज्जनकर्मनर्मणि तथा बाह्यं रलं वारिधे 
कल्लोलावलिहारिभिस्तव नभः संचारिभिर्वारिभिः। अन्योक्ति° ५७ 
२. तत्ते पाथः पवनजनितोत्तालकल्लोलजालं 
ज्वालं ज्वालं ज्वलतु जलधं सवेमौरवानलेन ॥ वही, ४१ 
३. नानन्दं मुचुकुन्दवूडमलकुले नो केतके कौतुक 
नोत्फुल्ते कुमुदे मदं न कुटजे कौटुम्ब्यमालम्बते । 
चोलीदन्तचतुष्किकाशुचिरचिस्मेरां स्मरन्मालतीं 
कि त्वास्ते तरुकोटिकोटरकुटीबद्धास्पदः षट्पदः ।। वह, ३० 


मुक्तककाव्य १०६ 


धन प्राप्त करना था । इसी कारण उसने एेतिहासिक सामग्रीके स्थान पर गुण- 
स्तवन पर बल दिया है । अनुमानहिकिकवि की यह्‌ कृति महाराज हर्षं के राञ्य- 
कालके पूर्वधि में रची गयी थी, जव उसका यश चरम सीमा परथा | वादमें 
राजकीय कोषखाली हो जाने पर जव उसने प्रजा कोलृटना तथा देवालयं को 
नष्ट करना शुरू कर दिया ओौर जव राजोरी ओर दरद देश पर किये गये 
उसके आक्रमण असफल रहे तव किसी स्वामिभक्त सभाकवि के लिए भीडइस 
प्रकारकी प्रशंसात्मक स्तुति लिखना संभव नहीं हौ सकता था । राजेन्द्रकणंपूर 
मे महाराज हषे के गुणों का तथा दिग्दिगन्तों मे फली उसकी कीत्ति का काव्य 
मय वर्णन किया गया है । स्वगंलोक तथा भूलोक के विविध उपमानोंकी 
सहायतासे कवि अनेक चित्र प्रस्तुतकरताहैजो उसके राजविपयक रतिभाव 
की पुष्टिकरते हैँ कई एकर चित्र बड़ हुदयस्पर्णी वन पड़ हैँ । विद्याप्रेमी महाराज 
मुञ्ज के निधन पर दुखित हुई सरस्वती देवी का मामिक चित्रण कवि दोपद्योंसें 
प्रस्तुत करता है । अपने को निराध्चित अनुभव करत हुई वार्देवी के स्तन कांप 
रहे है, उसका अधर आंसुओंसे धूल गयादहै चेट्रे से उदासी टपक रही ठै, एक 
हाथ पर गाल टिकाये वह्‌ चिन्तामें पड़ीहं किअव उसे कौनसहारादेगा? कवि 
उससे पूता है --“"तुम्हं यहं॑घुटन, यह अशान्ति, यह असन्तोष वयो है ? तुम 
खोई खोई, घबराई सी, मुरञ्लाईसी क्योंही?क्या महाराज मुञ्ज का दिवंगत 
होना तुम्हारी उदासीका कारणदहै? तो घबराओ नहीं इस महाराजटहषं को वही 
समज्लो । बुद्धि, यश, कान्ति, त्याग, नीति, विद्यानुराग, सम्पत्ति आदिमे यह्‌ बिल- 
कुल वंसाही है“ सचमुच हषं जसे साहित्यप्रमी को पाकर सरस्वती नाचउटी। 
शम्भु कविके णब्दों मे--उसके मनोहर हार ओौर कुण्डल इ्ंकृत हो उठे, कंगन 
वजने लगे ओर हिलती हुई सोने कौ करधनी पूनः शब्दायमान हो उटी ।; ह्षेका 
शश्र यश पवेतों, नदियों, समुद्रो, दिशाओं दिगन्तो तक जा फेला है । उपमा, काव्य- 
शर तथा तद्गुण अलंकारो की सहायतासे कविनेद्स यशके प्रभाव का वर्मन 
करते हुए कहा है कि अन्धकार को समाप्त करता हुआ ओौर दिङमण्डलोंको धो 
डालता हृ यह यश आकाशम व्याप्त हो गयाहैजौर इसशुश्रयश की ष्वेतिमा 
मे प्रत्येक वस्तु अपना रंग छोड़कर श्वेत प्रतीत हो रही है । सामान्य पर्वत हिमा- 


१. कि तान्तिः किमनिव्‌ तिः किमधुति वग्दिवि मुञ्जे गते 


कि शृन्यासि किमाकुलासि किमिति क्लान्तासि कोऽयं क्रमः| 

एवं विद्धि तमेव सास्य हि मतिः सा विश्रुतिः सा चुतिः 

स त्यागः स नयः स सूक्तिषु रसस्ताः संमताः सम्पद. ॥। राजेन्द्रकणंपूर पद्य ३६ 
२. संजाते त्वयि हारिहारवलयक्वाणं क्वणत्ककणं 

चं चत्कांचनकांचि सा भगवती ननेति वाग्देवता । वही १७ 


११० कण्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


छादित कलाश प्रतीतहो रहेर्हैण स पं शेषनाग प्रतीतहो रहर, हाथी एेरावत 
लग रहे टै तथा पुंस्कोकिल हंस प्रतीत हयी रहं हि।' 
बीरता में हषं राजा नलसे बढ्कर है 1* नित नई विजयो को प्राप्त करता 
हुमा उसका खड्ग भगवान्‌ छृष्ण कीसमानताकरताटहै। रक्षाकार्यमें उत्सुक भौर 
तीनों लोकों में विख्यात इस खड्ग ने युद्ध को कथा कोही समाप्त करदियादे) 
णाच्रओं की स्त्रियों को विधवा बनाते हुए इस खड्ग ने चोलदेश की नारियोंके 
शिरोभूषणों का अपहरण कर लियाहै, कर्णादि की स्त्रियोंके कर्णाभूषणों को 
विचर दिया है, मृरल तथा केरल की सुन्दरियों के हार हर लिए दँ तथा लाटदेश 
की वनिताजों के मस्तक तिलकविहीन कर दिए )* कोंकण आौर कुन्तल के 
राजा भी उससे भयभीत ह" दो पद्यों में मरस्थल की विजयो की ओर संकेत हं । ५ 
कलट्टण की राजतरंगिणी में भी महाराज हषं का विस्तार से वर्णन ट । कल्टण 
ने हषं की पर्याप्त प्रशंसा की है परन्तु उसने राजा के दुर्गुणों को भी नहीं पाया । 
उसकी विलासिता, अदूरदशिता तथा प्रजापीडन का भंडाफोड़ भी क्रिया है । राज- 
तरंगिणी के टर्षविषयक भाग की तुलना राजेन््रकणपूरसे करने पर स्पष्टहो 
जाता है कि एक निष्पक्ष इतिहासकार के दृष्टिकोण मँ तथा एक ञाश्रयभोगी 
सभाकवि के दृष्टिकोण में कितना वड़ा अन्तर होता दै? कल्टण किसी राजदरवार 
के आश्रित नहीं था ओर शम्भु सभाकवि धा। दोनों कवियों की स्थितिमें यह 
मौलिक अन्तर दोनों की लीके अन्तर का प्रमुख कारण है। कल्टणमें कविप्रतिभा 
थी परन्तु एेतिहासिक तथ्यों मौर घटनाभों की भोर उसकी दृष्टि अधिक थी अतः 
कविता के कलापक्ष की ओर उसने ध्यान नहीं दिया । शम्भु मे उक्तिव॑च्व्यकी 
क्षमता थी परन्तु अपने आश्वयदाता के विरुद लेखनी उठाने का साहस नहीं था । 
अतः उसकी रचना एतिहासिक दृष्टि से एकपक्षीय रह । 
साहित्यिक दृष्टि सेयह लघुकाव्य मनोरम । कलापक्षकी प्रधानता होनेपर 
भी भावपक्ष उपेक्षित नहीं है । उपमा, रूपक, प्रतीप, उत्प्रेक्षा, निदशंना, तद्गुण, 





१. राजेन्द्रकणरूर पद्य ४ 

( वही, पय १ 

३. वही, पद्य ३४ 

४. चोडीचूड!भरणहूरणः कौणेकर्णावतंस : 
कर्णाटीनां मृषितमृरली केरलीहारलीलः। 
कुवेन्तूर्वीतिलक तिलकोत्सुष्टलाटीललाट 
जीयादकस्तव नवयशःस्वर्णशाणः कृपाणः । वही ६ 

५. वही, २ 

६. वही, २१.२६ 





मुक्तककाव्य ११९१ 


व्यतिरेक, काव्यलिग, परिणाम, परिकर, दीपक, अर्थान्तरन्यास आदि अलंकारोंसे 
केविनिष्ठ राजविषयक रत्याखष्यभावध्वनि सम्पुष्टं होती है । भाषा में शब्दचयन 
तथा वाक्यविन्यास दोनों सुन्दर वन पड़ । उदाहरणार्थं ३२बें पद्य की प्रथम 
पक्तिमेल्‌ वणं को असकृत्‌ जावृत्ति ज्लूलते हुए मोतियों मौर लह राती हई अलका 
का स्पष्ट चित्र भांखों के सामनेलादेतीदहैभोौरदूसरी पक्तिमेज डः के प्रयोगसे 
वजते हुए कगनों को खन्‌ खन्‌ ध्वनि सुनाई देने लगतीहै ।' 


शाश्तिणितक 


भतहरि के वँराग्यणतक की ली पर रचा गया शिल्हण का शान्तिशतक पर्याप्त 
लोकप्रिय ग्रंथहै। जीवानन्दविद्यासागरसंपादित संस्करणमे १०१ पद्यहै। बाट- 
लिगके संस्करणमें ११११द हैँ । शोनंफल्ड का जमन भाषानुवादसहित आलोच- 
नात्मक संस्करण है। भत्‌ हरि के वंराग्यशतक के वीस पद्य इसमें सम्मिलित हैँ । 
१२०५ ईस्वी में श्रीधरदास द्वारा संपादितसदूक्तिकर्णामृतमें शिल्टणको कश्मीरी 
कवि कहा गया है तथा शान्तिशतकके कुछ पद्य भी उद्धृत क्यिगयेहं। स्पष्टहै 
कि शिल्टण भतु हरि (सप्तमशती ई०) के पश्चात्‌ तथा श्रौधरदाससे पूर्व हए होगे । 
इस शतक के अधिकांश हस्तलेख बंगाल से प्राप्त हुए ह । एकी हस्तलेख जम्मू के 
रणवीर संस्कृत अनुसन्धान संस्थानमे सुरक्षित है। अनुमान लगाया जा सकता हे 
कि सम्भवतः विल्हण को तरह निराशहोकर कष्मीर भूमि को छोड़कर कवि 
शिल्हण बंगाल चला गया होगा । पिशल ने बिल्टण तथा शिल्हण को अभिन्न माना 
है परन्तु विल्टण की गेली कौ एेन्दरियकता शान्तिशतकको शैली से मेल नहीं खाती । 

शान्तिणतक के पद्य परितापोपशम, विवेकोदय, कर्तव्योपदेश तथा ब्रहयप्राप्ति 
नामक चार परिच्छेदो मे विभाजितहें। प्रथम परिच्छेदमे कवि द्.ख प्रकट करतां 
हैकिसंसारके लोग जानसूज्ञ कर भी संन्यास का रास्ता नहीं अपनाते जिसमें 
आनन्द ही आनन्द है । यह्‌ कितने आश्चयं को बात है कि तीनों लोकोंके स्वामी 
भगवान्‌ विष्णु के होते हुए जो मनसे सेवा करनेपरही अपनापरमपददेनेको 
तंयारहै, हम मूख जिस किसी नीच मनुष्य कौ सेवाके लिए लालायित रहते है 
जो तनिक साट्कडाडालदेताहे। 


१. लोलन्मौक्तिकवत्लि वेल्लदलकं वाचालकाञ्चीगुणं 
चजञ्चत्काञ्चनकङ्कुणं च गिरिजा जातोत्सवा नृत्यतु । राजेन्द्रक्णैपर, ३२ 
२. 1235 9811115218.18 < 8711 56107161, {.617218 1910 
३. नाथे श्रीपुरुषोत्तमे त्रिजगतामेकाधिपे चेतसा । 
सेव्ये स्वस्य पदस्य दातरि सुरे नारायणे तिष्ठति। 
यं कञ्चित्‌ पुरुषाधमं कतिपयग्रामेशमल्पार्थदं 
सेवाये मृगयामहे नरमहो मूढा वराका वयम्‌ । शान्तिशतकं १.९१ 





११२ कष्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


वन में निश्चिन्त होकर स्वतंत्ररूपसरे विचरण करते हुए म॒गको सम्बोधित 
करते हुए कवि कहता है--अरे मृग तुमने कौन सी तपस्या की थी जो तुम् 
घनियों का मुंह वार वार नहीं देखना पड़ता, नही वृथा चाटुकारी करनी पडती 
है। तुमन तो इन धनिको के अहंकार भरे वचन सुनते हो भौरन ही आणा लेकर 
उनके पीले पीछे भागे फिरते हो । समय पर हरी हरी घास खाते हो तथा नींद आने 
पर सुख की नींद सोते हो ।' 
वृद्धावस्थामं भी इस संसारकामोहन छोडने वाले वृद्ध कै प्रति कविकी 
उवितिहैे- यह संसार वचपन, जवानी ओर वुदढापेके रूपमे किसी के आगे है, किसी 
के इदं निदंफलाहै बौर किसी के पचे ष्ट गया है शिशु के लिए सुनभ नहीं, वह्‌ 
उसे आदर दे । युवक को वह मिलाहैतो उसे भोगे परन्तु वृद्ध | विषयों से वाहूर 
धकेले जाकर भी तुम क्यों मृड मुडकर पीले देख रहे हो?" 
कवि मन को समक्चाताहैकि तनिकसे सुखरूप मणि के लालच में विषय. 
रूपौ भयंकर विषधर सापो को छेडना उचित नहीं ।१ 
मनुष्य के अपने कर्म ही सवसे अधिक महत्त्वपुणं होते है । देवता लोग तो 
विधाता के अधीनहैँ गौर विधाता हमारे कर्मोका ठी फल दे सकता है । अतः 
कर्माको ही नमस्कार है जिन पर विधाताकाभी वश नहीं चलता ।* 
ब्रह्मभ्राप्ति नामक अन्तिम परिच्छेदमे योगी का वर्णन करते हए उसे सभी 
९. यक्तं मुहुरीक्षसे न धनिनां ्रूषेन चाटु मृषा 
नैषां गवेभिरः शृणोषि न पुनः प्रत्याशया धावसि । 
काले वालतृणानि खादसि सुखं निद्रासि निद्रागमे 
तन्मे ब्रहि कुरंग ! कुत्र भवताक्रिनाम तप्तं तपः ॥ शान्तिशतक १.१४ 
२. अग्रे कस्यचिदस्ति कञ्चिदभितः केनापि पृष्ठे कृतः 
संसारः शिणुभावयौवनजराभावावतारादयम्‌ | 
वालस्त वहु मन्यतामसुलभं प्राप्तं युवा सेवतां 
वृद्धस्त्वं विषयादरहिष्कृत इव व्यावृत्य कि पश्यसि 
३. विषमविषधराणां दोषदष्टोत्कटानां 
विषमविषविमर्दव्यक्तदुष्चेष्टितानाम्‌ । 
विरम विरम चेतः सन्तिधानादमीषां 
सुखक्णमणिहेतोः साहसं मास्म कार्षीः || वही ३.१७ 
४ नमस्यामो देवान्‌ ननु हतविधेस्तेऽपि वशगा 
विधिवन्यः सोऽपि प्रतिनियतकर्मेकफलदः । 
फलं कर्मायत्तं किममरगणैः किञ्च विधिना 
नमस्तत्‌ कमभ्यो विधिरपि न येभ्यः प्रभवति । वही १, १ 





।॥ वही २.२६ 





मुक्तककान्य ११३ 


प्रकारके भयोंसे मुक्त बताया गया है। जिसका पिता धैर्य है, जिसकी माता 
क्षमा हे, जिसको पत्नी शान्ति है, जिसका पत्र सत्य है, जिसकी बहन दया हे तथा 
भाई मन का संयम ह । जिसके लिए भूमितल ही विषौना है, दिशाएं ही वस्त्रहै, 
ज्ञानामृत हौ भोजन दहै) ये सव जिसके कुटुम्बी हैँ उस योगी कोकिसकाडर हो 
सकताहि?' 

अन्तमे कवि प्रकृति के विभिन्न उपादानों से सम्बन्ध स्थापित करके उन्हीं 
के माध्यमसे पाये ज्ञानप्रकाश द्वारा परब्रहयमें लीन होने कीओर संकेत करता 
है ।* 

शिल्हण कौ शली की प्रमुख विशेषता भाषा की सरलता है । भविति, ज्ञान ओर 
वेराग्यकी प्रशंसा वड़े सरल भौर प्रभावोत्पादक ढंगसे की गईहै। सैकड़ों 
इच्छाओंके कारण कभी भी सन्तुष्ट न होने वाले हृदय की निन्दा कितने आकर्षकं 
ढंगसे कौ गई है--हेमेरेउदर! तुम्ही को भला समन्नता हूं जो साग पाकर सन्तुष्ट 
हो जातेहो। इस नीच हृदय को क्या कहं जो सेकडों इच्छाओं के कारण कभी भी 
-सन्तुष्ट नहीं होता ।* 
चतुवेगेसंग्रह 
ग्यारहवीं शती कं उत्तराधंमे हुए क्षेमेन्द्र हारा रचित चतुवेगेसंग्रह नीत्तिपरक 
मुक्तककाव्य है । चतुवेगंसङ्‌ ग्रह्‌ के चार परिच्छेदं में क्रमशः धर्मं, अथं, काम, मोक्ष- 
विषयक पद्य हैँ । प्रथम परिच्छेद के २७ पदयो मे कविते धर्म के विभिन्न अंगो- 
सत्य, अहिसा, पवित्रता, दान, शान्ति, वैराग्य भादि पर प्रकाश डाला है । मनुष्य 
मे यदि करणा प्रवाहित करने वाली ्जहिसाहैतो उसे तीव्र तपोंसे क्या? 


यदि शान्तिसे निमंल हृभा मन सत्यपूतहैतो दूरद्रके तीर्थोसे क्या वास्ता? 
यदि बुद्धि परोपकाररतरहै तो दिखावे के दान पुष्यों से क्या? यदि पवित्र मन 





१. धेयं यस्य पिता क्षमा च जननी शान्तिश्चिरं गेहिनी 
सत्यं सूनुरियं दया च भगिनी ्राता मनःसंयमः। 
शय्या भूमितलं दिशोऽपि वसनं ज्ञानामृतं भोजनम्‌ 
यस्यैते हि कुटुम्बिनो वद सवे कस्माद्‌ भयं योगिनः ।। शा० ण ० ४.६ 
२. मातमेदिनि तात मारुत सखे ज्योतिः सुबन्धो जल 
भ्रातर्व्योम निबद्ध एष भवतामस्तु प्रणामाञ्जलिः ।। 
युष्मत्संगवशोपजातसुकृतोद्र कस्पुरन्नि मल- 
जञानापास्तसमस्तमोहमहिमा लीये परे ब्रह्मणि ।। वही, ४, २५ 
३. त्वामुदर साधु मन्ये शाकंरपि यदसि लब्धपरितोषम्‌ | 
ठतह्‌ दयं ह्यधिकाधिकवाज्छाशतदुभेरं न पुनः । वही, ४ 


११४ कर्मीरका संस्कृत साहित्य को योगदान 


८. = > 
वालों कौ अच्युत में दृढ़ भक्ति है तो मोक्ष के अन्य उपायं सेक्या? 


द्वितीय परिच्छेद के २५ पदयो मे धन के महत्वका प्रतिपादन तथा उसकी 


वृद्धि ओौर रक्षा के उपायों का वर्णन है । 
धमकी कथाये, काम में रुचि मौर मुक्ति की चाह तभी होती है जव मनुष्य 
कापेटभराहो गांठमेंपैसान होने पर भोजन की चिन्ता लगीहोतोकुषछभौर 
नहीं सृज्ञता । 

तृतीय परिच्छेद में कामप्रणंसाके प्रसंगमें नारीकेसौ 
विरह कौ पीडाकातथा मिलनकी घडो के हर्षातिरेक 
पूछता हे क्रि यह क्या वातहै क्रि वहो प्रिया जिसके चंचल न 
भवे तरगों सी, मुख चन्द्रवत्‌ ओर गात्र गृणाललता की तरह 
चन्दन को तरह भौर मुस्कान तुषार कौ तरह 
भग्निमयी सीहो जाती है ओर उसकी याद 
लगती है ?° 

प्रियमिलन का एक चित्र देविए- पति वहेत दिनों वादघर लौटा है । 
उसे देखते ही सुनयना गृहिणी की मांखोंमे हषं कं जसू भर आए हँ। भाव- 
विभोर होकर वह्‌ अपने आंचल से उस घोड़के गले की धूल क्ञाडने लगती 
हे जो उसके प्रियको घरतक ल भाया है । प्रेमातिरेक का अत्यन्त स्वाभाविकं 


न्दयं का, प्रियजन्‌ क 
का अंकनहै। कवि 


गोतल है, वही प्रिया विरहुमें 
भी विषमतापकौ उत्पन्न करने 


१. तप्तस्तीत्रब्रतैः कि विकसति करुणास्यन्दिनी यर्याहिसा 
कि दूरेस्तीर्थसारैयदि शमविमलं मानसं सत्यपूतम्‌ | 
यत्नादन्योपकारे प्रसरति यदि धादनिपुष्यैः क्रिमयः 
कि मोक्षोपाययोगै्यदि गुचिमनसामच्यूते भक्तिररि ० स० २.२७. 
२. तावेद्धमंकथा मनोभवरुचिमोक्षस्पृहा पी ११०. २३ 
यावत्तृप्तिसुखोदयेन न जनः शूत्धामकुक्षिः क्षणम्‌ । 
राप्ते भोजनचिन्तनस्य समये वितत निमित्तं विना 
धमं कस्य धियः स्मरं स्मरति कः कनेक्ष्यते मोक्षभूः | 
कुवलयमयी लोलापाङ्ग तरङ्खमयी भ्रुवोः 
शशिशतमयी वक्त्रे गात्रे मृणाललतामयी । 
मलयजमयी स्पशे तन्वी तुषारमयी स्मिते 
दिशति विषमं स्मृत्या तापं किमग्निमयीव सा | वही ३, ७ 


वही २.२४ 


९.11 


यन नीलकमलसे ह 
है, जिसका स्पर्णं 





----* -- -- 





मुक्तककाव्य ११५ 


अंकन है ।' 
अन्तिम परिच्छेद में सांसारिक वस्तुओं कौ क्षणभंगुरता ओर वैराग्य की 
महत्ता का प्रतिपादने । 


चासुचर्या 


इस लघुकृति में एक सौ अनुष्टुप्‌ पद्य हँ जिनमे सामान्य शिष्टाचार, लोकव्यवहार, 
धर्माचरण आदि के विषयमे उपदेश दिया गया है । प्रत्येक पद्य के पूर्वरधि मे नीति- 
विषयक उक्ति है तथा उत्तराधे मे उस उक्ति का समथेन इतिहास पुराणादिसे 
लिये उदाहरण सेकिया गया है। शरीरणृद्धि से लेकर आत्मदरन तक सभी 
विषयों का समावेश इस शतकम किया गयाहै। शताधिकं आब्यानोंकीओर 
संकेत कवि की बहुज्ञता को प्रकट करते हैँ । जप, होम, पूजा अदि कं समयशरीर 
पवित्र रखना चाहिए । नलने पेरमनहींधोयेथेतो कलि उसमें प्रविष्टहो गया 
था ।* मद्यव्यसन से वचने कं लिए वृष्णियों का उदाहरण दियागयारहैजो इसी 
कारण विनष्टहोगयेथे। धनलाभकी दृष्टिसे अपात्नकी सेवा नहीं करनी 
चाहिए । भीष्म, द्रोण आदिकानाश दुर्योधनका आश्रय लेनेसेहौी हुआ था ^ 
तीव्र तथा दीघं वेर रखने वालोको क्रुद्ध नहीं करना चाहिए । चाणक्यने सात 
दिनों में नन्द का पतन करवा दिया था।* कोईन कोई हुनर अवश्य सीखना 
चाहिए जो आापत्कालमे काम आ सके । अर्जुन को नटवृत्ति से आजीविका करनी 
पड़ी थी ।* अच्छे लोगों कं गणो का स्तवन करकं उनका उत्साह बढाना चाहिए । 
अपनी प्रशंसा सुनकरटी हनुमान्‌ रामक कायंकोकरनेमे समर्थहोपाएये) 
किसीकं गुणों को देखकर उसका सम्मान करना उचित है उसकी जात्तिको 





१. समायाते पत्यौ वहतरदिनप्राप्यपदवीं 
समुल्लङध्याविष्नागमनचतुरं चारुनयना । 
स्वयं हर्षह्वाप्पा हरति तुरगस्यादरवती 
रजः स्कन्धालीनं निजवसनकोणावहननेः।। चतु०° स०,३ 
२. न कस्य कुवन्ति शमोपदेशं स्वप्नोपमानि प्रियस्रङ गतानि । 
जरानिपीतानि च यौवनानि कृतान्तदष्टानि च जीवितानि।। वही, 
चारुचर्या, पद्य ठ 
वही, पद्य ११ 
तटी, पद्य २२ 
वही, पद्य ६५ 
वही, पद्य ७५ 
८. वही, पद्य ३५ 


@ ~ ® < £ 


११६९ कर्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


देखकर नहीं । द्रौणि जन्म से बराह्मण होकर भी शूद्रत्व को प्राप्त हञा था भौर 
विदुर जन्म से शूद्र होकर भी पूजायोग्य बने ये।' माता पिता गर्जन आदिकी 
सेवा करनी चाहिए । माता के शणापसे नागों का क्षय हया ।* पिता को सन्तुष्ट 
करने से ययाति का छोटा पुत्र चक्रवर्ती बना । गुरं कं लिए भी भावश्यकहैकि 
वहं धनलाभ कं लालच से कुशिष्य कोन अपनाए अन्यया वृहस्पति की तरहू 


लज्जित होना पड सकता है ।* इस प्रकार को अनेक व्यावहारिक शिक्षये इस 
कृति में उपलब्ध होती हैँ । 





१. चारुचर्या, पद्य ३६ 
२. वही, पद्य १६ 
६२, वही, पद्य १७ 
४. वही, पद्य ७४ 


लघुकाव्य 


चौ रपचाशिका 
विल्हणङ्रत चौरपंचाशिका' इतना लोकप्रिय गीतिकाव्य रहा है कि इसके पाठ के 
तीन संस्करण उपलब्ध होते दँ । दक्षिणी संस्करण मे चौरपंचाशिका को एक चरित- 
काव्य विल्ट्णकाव्यके अंग रूपमे प्रस्तुत किया गयाहै। महिलापत्तनके राजा 
वीरसिह कौ कन्या शशिकला (या चन्द्रलेखा) को पठाने का कायं कश्मीरी कवि 
विल्टण को सौपागयाथा। दोनों परस्पर अनुरक्तहो गयेतथा गान्धरव॑रीतिसे 
प्रणयसूत्रमें वंध गये । राजा ने विल्ट्ण के लिए मृत्युदण्ड घोषित कर दिया । मृत्यु 
से पूवं जव कविको ईश्वर का नाम लेने को कहा गया तो उसने अपनी प्रिया की 
मधुरस्मृतिय से भरे पचास प्च सुना दिए तथा भावी जन्मभे उसी को पत्नी रूप 
मे पानि को चाह्‌ प्रकट की । राजकुमारी अपने प्रियकी मत्य॒जन्यवेदना से करुणाद्र 
हो उटी ओर आत्महत्या के लिए तयार हो गई। तव महारानी कौ प्राथेना पर 
महाराज ने बिल्हण को मुक्त कर दिया ओर अपनी कन्या का विवाह उसके साथ 
कर दिया। 

कर्मीरी संस्केरणमें ५९ पद्यहै। इसमें विल्टण कौ प्रणयकथा तो नहीं 
मिलती परन्तु हितीय पद्य में उसकी ओर संकेत अवश्य टे--"कमलदल के समान 
कामल ओर भोली सृन्दरि। तु व्यथंमें राजाके सामने क्यों रो रहीदहे? मृव्युके 


परएचात्‌ अमराङ्खनाओं के कटाक्ष जालमे बद्ध हुमा यह्‌ बिल्हण पुनः लौट कर इस 





१. विक्रमाङ्गदेवचरित को भूभिकामें बुहलरने 
कठिनादयों का उल्लेख किया है- १. कवि 
सग मे अपना जीवनचरित देते हृए इसकी ओर संकेत नहीं किया । (२) इसके 
एक हस्तलेख मे इसे चौरकवि की रचना कहा गया है । (३) विभिन्न 


हस्तलेखों में राजा तथा राजकुमारी के नामो मे भेद पायाजाताहै। फिर 
भी बरहूलरने इसे विल्टण की कृति ही मानादहै। 


देसे बिल्हणकृत मानने मे तीन 
ने विक्रमाङ्कदेवचरितके श्वे 


११८ कण्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


लोक में नहीं आयेगा ।' श र 
उत्तरी संस्करण के एक हस्तलेख में ६४ पद्य है, दूसरे में ६० पद्य हैँ तथा 
विल्टणकौ प्रणयकथाभी हे। 
तीनों पाठो में केवल पांच पद्य पूणेरूपेण समान हैँ । श्री तदपत्रीकर ने दस 
हस्तलेखों का तुलनात्मक अध्ययन करके यह निष्कषं निकालाहै किये पांच पद्य 
ही वस्तुतः बिल्हण द्वारा रचे गयेये। बादमेंकवियोंने इन्ही पांच प्रयो का पचास 
या अधिक पयोमेविस्तारकरदियाहै।' कृति का नाम पहले पंचिका रहाहोगा 
जो विस्तार करने के पश्चात्‌ पंचाशिका कर दिया गया | कीथ के अनुसार दक्षिणी 
तथा कण्मीरी पाठं कं ३४ पद्य वास्तविक हैँ । सभी संस्करणों मे समान रूप से उप- 
लब्ध पांच पदयो परे कवि ने उत्तमपुरुष एकवचन का प्रयोग करतेहुएप्रियाकास्मरण 
कियाहै। कभी नायिका नायकसे रूटी पड़ी थी। इसी बीच नायक को अमंगल 
सूचक छक आ गई । मानवती नायिका उस अमंगल को दूर करने के लिए “जीते 
रहो” यह शब्द तो नहीं कह पाई पर सौभाग्य क चिल कनकपत्रको क्ट कानसे 
लगा लिया । प्रमी प्रेमी प्रेमिका के मानमिधितप्रेमका यह्‌ कितना निकटसे लिया 
गया, वेयवितक ओौर स्वाभाविक चित्र ट? प्रियतमकी विदाई की घड़ी आ 
पहुंची है, यह्‌ सुनते ही प्रेमिका के नयन डरी हृदं रिणी की तरह चंचल टो उठे, 
चाणी लडखडा उटी, जसू वहने लगे ओर तभी उसने शोकसे मुख नीचा कर 
लिया 1 
यात्रासे लौटकर प्रियने अपने कोद्रारके 
देखा जो प्रियतम के लौटने की आशा मे अपनी ञ 
रखे चिन्तामग्न दिखाई दे रही थी |“ 
कण्मीरो पाठके मन्तिम पदयो में कवि प्रियाके विरह 
१. चौरप्वाशिका कष्मीरी सस्करण 
- ^-3.0 २.1. श्लाा 
मद्यापि तन्मुखशशी परिवतततै मे 
रात्रौ मयि क्षुतवति क्षितिपालपृत्या । 
जीवेति मङ्धलवचः परिहृत्य कोपात्‌ 
करणें कृतं कनकपव्रमनालपन्त्या | 


पीठे ष्टुपालिया ओौरग्रियाको 
खि मागं पर गाए, मुह्‌ पर हाथ 


को प्रियामिलन से भी 


„१1 3 


९11 


चौ रपञ्चा 0 
४. अद्यापि तां गमनमित्युदितं मदीयं 
श्रुत्व॑व भीरुहरिणीमिव चंचलाक्षीम्‌ | 
वाचः स्वलद्‌विगलदश्रुजलाकुलाक्षी 
सञ्चिन्तयामि गुरुशोकविनस्रवक्राम्‌ ॥ वही 


५. अद्यापि तां मयि समीपकपाटलीने 


मन्मागेंमुक्तदृशमाननदत्तहस्ताम्‌ ॥ वही 








लघुकान्य ११६ 


वहुमूल्य मानता है क्योकि मिलन मे तौ वह एक दिखाई पड़ती है पर उसके विरह 
मेसारा विष्व ही प्रियामय प्रतीत होता है। राजभवनमें, मायं मे, शय्या पर, हर 
दिशामे, अगे पीये सवत्र वही दिखाई देती है ।' 

श्युंगार को विभिन्न अवस्थाओं के मनोरम वर्णनोंसे युक्त, कवि को आत्मा- 
भिव्यक्ति से भनुस्यूत यह गीतिकाव्य अपनी प्रवाहमथता, संगीतमयता तथा 
एेन्द्रियकता के कारण पाठक पर अमिट प्रभाव डालताहै। 


दर्पदलनः 

षेमेन्द्रकृत दपेदलन सात विचारों मे विभक्त ५९६ पदयो का लघुकाव्यहै) 
इसमें अभिमान के सात्त मुख्य कारणों कुल, धन, ज्ञान, सौन्दयं, वीरता, दान भौर 
तप का विष्लेषण प्रस्तुत किया गया है । ग्रन्थरचना का प्रयोजन बताते हए क्षेमेन्द्र 
नेकहादहैकिं दपंदोषका चिकित्सक मँ मिघ्रोकेप्रेमके कारण मधुरसूक्तिरूपी 
अ।षधियों से उनके स्वास्थ्य कै लिए यत्न कर रहा हं । अहंकारसे पीडित हए 
मनुष्यों को भलाई के लिए उनके मोह को शान्त करने को यह्‌ दपेदलन रचा गयां 
है । प्रत्येक विचार अहंकार के किसी एककारणके विषय में सामान्य चर्चा से 
प्रारम्भ ठोतादै। उस्तकारण पर प्रकाश डालते हूए कई उदाहरणं से उस पर 
आधारित अभिमान कौ सारहीनता को स्पष्ट किया जाता है । प्रायः कोई रोचकं 
कथा उसी तश्यकोपुष्टकरनेकेलिएदेदी जाती हे । 

कुल का अभिमान करने वाले मनुष्य कै प्रति कवि काकथनहै "गुणवान्‌ कुल 
में उत्पन्न हुए गुणरहित व्यक्ति को कौन पूजता हे? दधारू गज्ओोंकेकुलमें 
उत्पन्न वन्ध्या गाय किसके काम आती है? 

इसलिए सम्मोह्‌ रूपी पाताल के विशाल स्प॑की तरह्‌ कुल ओर जातिका 
अभिमान नहीं करना चाहिए । शान्ति, क्षमा, दान, दया 


के आश्रय बने हुए महा- 
पुरुषों का चरित्र ही महान्‌ कुल माना जाता है?" 





१. प्रासादे सा पथि पथिच सा पृष्टतः सा पुरःसा। 
पयङ्धु सा दिशि दिशिचसा नास्ति तद्वयोगातुरस्य ॥ 
देहान्तः सा बहिरपि सा नास्ति द्ष्यं द्वितीयं । 
तासासासा त्रिभृवनगता तन्मयं विश्वमेतत्‌ ॥ 
संगमविरहवितकें वरमिह विरहो न संगमस्तस्याः। 
संगे सैव तथैका चिभुवनमपि तन्मयं विरहे । चौरपजञ्चा० 
२ काव्यमाला सीरीज षष्ठ गुच्छमें प्रकाशित 


उस्मानिया विष्वविद्यालय हैदराबाद से १९९१ मे प्रकाशित षभेन्द्रलघु- 
काग्यसंग्रहु मे समावेशित । 


१२० कश्मीर का संस्कत साहित्य को योगदान 


धन के मभिमान को चर्चा करते हुए कवि कहताहै कि उस धन काक्या 


अभिमान जो लक्ष्मीकेकटाक्न की तरह च॑चलटै गौरजो गले के साथ वंधा होने 


पर भी मृतक के पीछे एक पग नहीं चलता । धन नमकीन पानी की तरह है जिसे 


पी पीकर भी प्यास नहीं वृन्नती । 


कालि धन को निन्दा करते हृए कवि कटता है “उस शल जैसे चुभने वाले धन 
से क्या लाभ जिसे राजद्रोह बादिपापोंसे सट्साकमा तो लिया परन्तु डरके 


मारे खचं नहीं किया जा सकता । कंजूस का धन वस्तुतः धन नहीं हदयरोगदहै जो 
अरुचि, क्लेश, तृष्णा, मोह ओर अनिद्रा को पैदा करता है ।' 

विद्या के विषय मेंक्षमन्द्रके बड़े क्रान्तिकारी विचार हँ । विद्या प्राप्त करके 
भी जो व्यविति चरित्र मेंऊचा नहीं उठ पाता उस पापात्मा को क्षमन् दूरसेही 
नमस्कार करते हं। जिस विद्या सेन अपना उपकार हो नकिसी भौरका वह्‌ 
विद्या कागजों का भारमात्रहोनेसे व्यर्थं है ।* जिस विद्यासे तकं द्वारा अन्याय 
को न्याय जौर न्याय को अन्याय वना दिया जाता हे उस नीच विद्याकाभीक्या 
लाभ? 

जो लोग सभाय में दूसयें के यशरूपी गुल की पीडा से 
सूट प्रशंसा द्वारा गणियोंके गुणों को छिपाने का 
हृद आंखों बाले द्वेष के मारे गरम पुकार करते हूए उ 
क रत्नशिखा कौ तरह लोगो को दुःख ही देती है। 

केवलं दिन में सुन्दर दोखने वाले कमलो की तरट्‌ मनुष्यो के अस्थिरलह्ूपका 
काभी क्या अभिमान? रूप से उत्पन्न कान्ति वैसे टी क्षणिक होती है जैसे हत्दी के 
संगमे रगे रेशमी वस्त्र की ।" बुदापा, रोग, निधनता, युद्ध ये सव रूप कालोपकर 
देते हैं । 

शयं का अभ्निमान करना भी व्यथं । 
धा वह्‌ भाज डरा हुजा अधीर दीखने लगता 
वीयं कौ हजार भुजाओंको तोड़ दियाथा वही रामकेध 
प्रकट करने लगा था ।* वस्तुतः दूसरोकेप्राणकी रक्षकं 


व्याकुल हुए अपनी 


न काले सपोंकी विद्या सांप 


(जो कल शत्रुसेना के छक छडाता 


चुप उठने पर दैन्यभाव 
रने मे शौयंहै, प्राणों को 





१. दपंदलन ३, ४ 
२. वही ३, २८ 
३. वही ३, २६९ 
४. वही ३, १४ 
५. वही ४.१ 

६. वही ५.८ 


प्रयासकरतेह, क्रोधसेलाल 


। जिस परशुरामने यृद्धमें कात- 
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लघुकाव्य १२१ 

हरने मे नहीं ।" 

दानक विषयमे कविकी धारणाहै कि लोकप्र सिद्धि के लिए, किसीकी 
टोड मे आकर यण पाने के लिए, सम्पत्तिरक्षा अथवा पृत्र, स्त्री जर सुखकी प्राप्ति 
के लिएुजो दान दिया जाता दै उस लोभयुक्त दान का लान नही टोता ।* सच्चा 
दानतो वहहै जो विना कहे, फल की इच्छाके बिना, दूसरों की पीडाको हरने के 
लिए गुप्तरूपमें दिया जाता है । 

भाशा लेकर द्वार पर जाए सत्पात्र को छोडकर पहले से भरे पूरे मनुष्यको 
स्वयं प्रा्थेना करके जो दान दिया जाता है, निधन की गरम आहो से तपे हृए उस 
जले दान का कोई लाभनहीं होता ।* 

शरद्धा के विना, अपमान करकेजो धन दानमे दिया जाताहै वह्‌ उसी तरह 
निष्फल होता ह जैसे ऊसर भूमिमें डाला हआ बीज ।“ 

तपके विषय मेक्नमेन्द्र का कथन है किं सज्जन राग, धनाभिमान तथा मोह 
कानाश करनेकेलिए तपकरतेहैँ। यदि उसी तपसं अभिमान होनेलगेतो 
व्यर्थही शरीर को कष्ट दिया ।,‹संसारमें रहते हुए कमल के पत्ते की तरह असङ्घः 
होकर रहना तथा दूसरों का हित करना ही सबसे उत्तम तप है ।५ 

सरल तथा प्रभावोत्पादक शैली मे अभिव्यक्त ये विचार जआजभी उतनेही 
उपयोगी ह जितने क्षेमेन्द्र के समय में ये । प्रत्येक विचारं कोई न कोई पौराणिक 
या एतिहासिक कथा देकर उस विचारकी पुष्टि की गई है । 


सेव्यसेवकोपदेण 


मेन्द्र की यह लयुकृति इकसठ पदयो मे सेवके तथा स्वामी के सम्बन्धो को प्रकट 
करती है । कवि उन लोगों को धन्य मानता दे जिन्हे स्वामियोंको प्रणाम करते 
हए गलियों कौ धूल अपने मस्तकं पर नहीं लगानी पडती ।“ सेवक को दयनीय 
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` जयन्ति ते स्वस्ति नमोऽस्तु तेभ्यः भरभुष्रणामच्युतमानरत्नम | 
सेवाप्रयासव्यसनेषु मिथ्या रथ्यारजोभागि शिरोन येषाम्‌ । 


सेव्यसेवकोपदेश पद ३२ 


१२२ कश्मीर का संस्छृत साहित्य को योगदान 


स्थिति कौ चर्चा करते हुए कवि कहता दै स्वामी को ल्ुककर प्रणाम करते 
समय सेवक अपनी दीनताके मूल कारण पेट को देवता हुभा लज्जित होकर मानों 
भूमिम प्रवेश करने को नीचेदेखता है ।' सेवक जमीन पर सोता है, खाना भी नहीं 
खाता, जौरसरदीगरमी हवा सभी से पीडित हया वेचारा मृनियों जसा व्रत धारण 
करने पर भी नरक जसा क्लेश भोगता है।° आशा रूपी ग्रह॒ से पकड़ हुए इन 
सवकोंकाभी क्याजीवनरै? हाथ जोड़कर माये पर रखे है, हृदय में दीनता है 
ओर मुख मे चापलूसी के वचन हैं । क्षेमेनध की पठे धारणाहे किकुस्वामीसे नुः 
पाने को ञाशाव्यथंहै। अहंकार से अन्धा हृजा जो धनी स्वामी सामनेकी भूमि 
को भी नहीं देख पाता वहं भला दीनता से तुच्छ हृए सेवक को कहां देख सकता 
दे? वसतो स्वामी ओौर सेवकं दोनों ठी अन्धे हृए पड ह, एक अहकारसे ओर 
दूसरा लोभसे। दोनोंके चेहरे विरत हए पड रहै, एककाधन की गर्मी से ओौर 
दुसरे का दीनता से। अतः कौन किसे ठीक तरह स पह्चने।* स्वामीकीसेवामें 
हाजिर होते हए सेवक का कंसा चित्र खीचा ठै ? सेवक दरवाजे पर खड़ा है परन्तु 
स्वामी उसको परवाह ही नहीं कर रहा । किसी तरह्‌ उरते उरते वह्‌ पास पहुचता 
देतोभो उसे नहीं देखता । प्रार्थना करने १९ युनतानहींया उल्टा सीधा सुनाता 
है । एेसेस्वामीकीभी जिन्होनिसेवाकी दैवे पिशाच क्या नहीं कर रहै ?" कवि 
की सेवकों को यह्‌ सलाह है कि -्ानवण राजानो के सामने जो दीनता दिवाते 
हो उसे छोड़ दो । उनके चरणों मं पणामकरकेजो धूल इकटटी की है उसे संतोष 
रूपी जल से धो डालो । परम सन्तोष को तथा संवित्‌ से युवत परम पुराण पुरूष 
कौ सेवा करो जिसके स्मरण से संसारके वन्धन नहीं रहेगे ।* 
कलाविलास 


क्षमनदरकृत यह्‌ चवुकाग्य दस विलासो मे विभवत है तथा जीवन के विभिन्न 





१ प्रभप्रणामे जठरं दैन्यमूलं तिलोकयन्‌ | 
प्रवेष्टु सेवकः शङ्कु विलक्षः क्षितिमीक्षते |) 

२. भूमिशायी निराहारः शीतवातातपक्षतः ¦ 
मुनितव्रतोऽपि नरकक्लेमश्नाति सेवकः । 


सेव्यसेवकोपदेश पद्य ११ 


वही, पद्य २० 
र यः पृथ्वीमपि दर्पान्धो न पश्यति पुरःस्थिताम्‌ | 
स द॑न्यलघुतां यातं कथं सेवकमीक्षते । ~. वटी, पद्य 
४. दपदिकः परो लोभाद्‌ ह्वावन्धौ सेव्यसेवकौ । 
घनोष्मदन्यविक्कती मुखे कः कस्य पश्यति।॥ वही, पद्य ४ 


५. वही, पद्य ५४ 
६. वही, पद्य ५८ 


च जशाच्य १२६ 


त्रो मे विभिन्न लोगो द्वारा  फृक्त छल, कपट ओर धूतंताओों का व्यंग्यात्मक शँली 
म वणन प्रस्तुत करता है । हिरण्यगरप्त नाम का एक व्यापारी जपने पत्र चन्द्रगुप्त 
को लोकव्यवहार की शिक्षा प्राप्त करने को मूलदेवके पास भेजता है। स्‌लदेव 
उसे काम, लोभ, दम्भ, अहंकार आदिके विषयमे तथा वेश्या, कायस्थ, गायक, 
सुवर्णकार, नकली वेच, सूठे संन्यासी, नट, नर्तक आदि के विषयम सभी प्रकार 
केाज्ञानदेताहै। 

प्रथम विलास्तमे वताया गया किदम्भ सभी कलाओं कासाररहै। संसार 
मं मनुष्यों को निराश्रय देखकर भगवान्‌ स्वर्यभू ने धृतेता कौ सृष्टि कीओर 
उनकोङ्पासेयह धूर्तता अव सर्वत्र शासन कर रहीहै। बाह्ीकोंकी वाणी मे, 
श्राच्यों ओर दाक्षिणात्यो के ब्रत, नियमों मे, कोरदेशीयो के शासने, गुरु, िष्य, 
तपस्वी, राजकर्मचारी, गणक, चिकित्सक, सेवक, नट, भट, गायक, वाचक सभी 
म दसका प्रवेश है । पशु पक्षी भौ इस दम्भ सं नहीं बचे हैँ ।* तपस्वी की तरह 
स्थिर, एक पर पर खड उसं वगुले को देखो जिसकी नजर मछलियों पर टिकी हे। 
य वृक्ष भी जो संन्यासियों की भांति वल्कल ओढे सरदी गरमी को सहते दिखाई 
देते हं वस्तुतः पानी की चाह कर रहें | 

दितीय विलास मे लालच की महिमा वणित है। यह लोभ मनुष्य को कतंन्य 
अकतंव्य का भेद भुला देता ठे इस लोभकेवशमें हए चोर व्यापारी दिन दहाडे 
जनता को लूटते हैँ ।* एक ताहकार पर व्यंग्य किया गया है जो अपनी धरोहर 
चापिसलेने कोए हुए निर्धन व्यक्तिको गाली देकर टाल देताहैयाफिर 
यह कट्कर पुत्र के पास भेज देता हैकिमैतो तरूाहो गयाह, बेटे के पास 
टी सव हिसाब है । पूत्र कहता हेकिपिताको हिसाब ज्ञात है, पिता कहट्ताहै कि 
पत्र कोपता होगा, इस प्रकार चहं बेचारा गेद की तरह इधर सं उधर 


\* वचने बाह्लीकानां व्रतनियमे त्राच्यदाक्निणात्यानाम्‌ | 
अधिकारे कीराणां दम्भः सर्वत्र गोडानाम्‌ ॥ । 
दनु च गणकचिकित्सकसेवकवणिजां सहेमकाराणाम्‌ | 
चटभटगायकवाचकचक्रचराणां च हदयानि ॥ 

अंशैः प्रविश्य हृदयं विविधाकारैः समस्तजन्तुनाम्‌ । 
दम्भो विवे पर्चादन्तरमिह्‌ पक्षिव 
वहू १ ९३-९४ 
वटौ २, १ 
४. कपविक्रयक्‌ टतुलालाघवनिक्षपरक्षणव्याः | 

एते हि दिवपचौरा मुष्णन्ति मुदा जनं वणिजः ।। 


न्नाणाम्‌ ॥ कलावि. ८७,९१-६२ 


९{। ९1 


१२४ कश्मीर का संस्कृत सादित्य को योगदान 


| १ 
(4 मेंकामके प्रभाव का विवरण दिया गया ट । यह्‌ मधुरय ॥ 
ञाच्छादित विषह जो प्रारम्भ म तो आनन्दित करता हे इ वनु 
करदेता है 1: कामासक्त स्ति किस भरकर अपने पतिय का उपक्षा करके 
दूसरे युवकों को अपने जाल म फसाती हं इसका रोचक वणवा कियागयाहै। 
एसी पत्नियां क्लवो मे घूमने की शौकीन, अपने पतियों के दोष वतलाती ३, 
दूसरों के गुणों कौ चर्चां करती हुई, तरणो के लिए स्वभावसे सदया हती हं ॥ 
ठेसी निलंज्ज नारियों के अस्थिर ओौर करूर स्वभाकवको पटचानने वाला ही उनक 
चंगुल से वच सकता दै ।* अन्यथा वणिक्‌ धनदत्त के जामाता समुद्रदत्त कौ तरट्‌ 
कृष्ट भोगता दै । 
चतुथं विलासमें चौँसट कलाओं में पारद्धत वेश्याजों कौ चर्चाह। सजधज 
कर रहना, नाचना, गाना, टेढ़ी नजरो से देखना, मिन्नों को धोखा देना, रोना, 
रूटना, आंखें बन्द कर निस्पन्द होना, मरने जैसी दशा दिखाना ये सव उनकी 
कलायें हैँ । चटी आशाकी तरह वेश्या पहलेतो प्रसन्न कर लेती दहै, मध्यमे 
प्रवासादि का कष्टदेतीटै ओर अन्तम दुःखकारिणी होतीहै)" इसविलासमे 
लेमेन्द्र ने कई लघु कथाएं कही ह जो वेश्याओं के व्यवहार परं प्रकाश डालती है} 
एक प्रेमी से सन्तुष्ट न रहकर वेष्या कदयों को जालमे फंसाए रखती है । एक 
उसकी स्तुति करतादहै, दूसरा उसे धन अपितकरताहै, तीसरा दास की तरह 
उसकी सेवा मे लगा रहता है, चौथा उसकी रक्षा करता है ओौर पांचवा उससे 
परेमक्रीडा करतादै। 
पचम विलासमें कायस्थकोक्रूरलेखनी की करामातदिखार्ईहैजो सभीको 
ठ्गती है । राज्यलक्ष्मी उसको कलम कं अग्रभागसे गिरती स्याही के बिन्दुभोंके 





१. वही २, २४-३४ 
कामः कमनीयतया किमपि निकामं करोति संमोहम्‌ । 
विषमिव विषमं सहसा मधुरतया जीवनं हरति ।। कलावि,. ३, १ 
३. गोष्ठोविहुरणणील। तरुणजने वत्सला प्रकृत्यैव । 
परगरुणगणने सक्ता तिजपतिदोषाभिधायिनी सततम्‌ ॥ वही ३, २१ 
इत्येताः कुटिलतराः क्रूराचारा गतत्रपाश्चपलाः 
यो नाम वेत्ति रामाः स स्त्रीभिर्नेव वञ्च्यते मत्तिमान्‌ ॥ वही ३, ७६ 
५. प्रथमसमागमसुखदा मध्ये व्यसनप्रवासकारिण्यः। 
पर्यन्ते दुःखफलाः पुंसामाशाशच वेष्याए्च ।। वही ४, २३ 
६. वणंनदथितः कश्चिद्‌ धनदयिती दासकमंदयितोऽन्यः। 
रक्षादयितश्चान्यो वेश्यानां नमंदयितोऽन्यः ॥ वही ४, ४० 


लघुकाव्य १२६१५ 


चहाने कञ्जलसदहित आंसू भिरातीहै ।* कवि कायस्थ केद्वारा लिखित कुटिलाक्षरों 
की उपमा कालपाशों तथासर्पोसेदेताहै। ये विचित्र वुद्धि वाले कायस्थ चित्रगुप्त 
की तरह हँ जव चाहा एक रेखा मिटाकर सहित को रहित बनाकर भाग्य 
विगाडदे। 

छठे विलास में मदवणंन है । सौन्दयं का मद, गौयं कामद, श्युगारका मद, 
उचे कुल का मद, इन सव मदवृक्षों का मूल धन कामद होता है । सबसे प्रमुखतो 
गरावक्रानशाहैजो हजार वर्षो के परिश्रम से जजित सदाचारकोक्षणमेंनष्ट 
करदेताहै। व्यंग्य करते हुएकवि कहतादहैकि शराबीतो योगदशामें पहुंचा 
इञा विद्वान्‌, ब्राह्मण, चाण्डाल, गौ, हाथी, वृत्ते सभीमे समान दृष्टि रखतादहै। 
उस अपने परायेका भेद नहीं रहता, भले बुरे को पहचान नहीं रहती, सोना, लकड़ी 
पत्थर सव उसकं लिए समान हैँ पर फिर भी वह्‌ स्वयं नरकमेजागिरता है} 

सातवें विलास में भाट, नतंक, नट आदि का उल्लेख है जो अपने धृतं कार्योँसे 
लोगों को दिन दहाडे लूटते हँ । गायकं प्रातः तो सजधज कर निकलते हैँ, दुपहुर 
तक जए में सव कुछ हार कर निष्प्रभहो जाते है, सायंकाल को ज्लूटी स्तुत्तियों कं 
वाणोंसे मृगोंजंसे भोले भाले लोगो का स्वस्व ह्रलेते हं । 

आठवें विलासमे स्वणंकारों कं विषयमे कटादहैकिवे पूर्वजन्म के राक्षस 
तथा मेरु पवंत्त को खोदने वाले चूहे हँ अतः इस रसलोक में दिन रात सोना 
काटते रहते हे ।' 

नवम विलास में हजारों मनुष्यो को मौत के वाट पहुचाने वाले वैद, कुलीन 
नारियों को पतित्त करने वाले हृदयचौर, जए, शराब, वेश्यागमन मे आसक्त 
गृहचौर, शूठ लाभ का आश्वासन देकर ऋण लेने वाले लाभचौर, अदालत रूपी 
समद्रमें वडवानल को तरह निरन्तर भक्षण करने वाले न्यायचौर, चुगली करकं 
दूसरों की वृत्ति छीनने वाले बृत्तिचौ र, भोले लोगों को भटका कर पशुओं की तरह्‌ 
हांक कर विदेशले जाने वाले देशचौर, धन रूपौ कमलो पर मंडराने वाले परन्तु 
मुसीवत कौ आंधी से परे भागने वाने सुखचौर, दूसरों कं गणो को छिपाकर अपने 
गुणों कौ वकालत करने वाले गुणचौर, प्रतिदिन वेतन लेकर भी काम छोडकर 


१. कलमाग्रनिगंतमषौ विन्दुव्याजेन साज्जनाश्रुकणैः । 
कायस्थलुण्ट्यमाना रोदिति चिन्नेव राज्यश्रीः। कलावि० ५, ७ 
२. एते हि चितव्रगप्ताश्चित्रधियो गुप्तकारिणो दिविराः। 
रेखामाव्रविनाशात्‌ सहितं कुवन्ति ये रहितम्‌ ॥ वही ५, ११ 
वही, ६, १५-१७ 
४. वही, ७, १ १-१२ 
५. बह, ८, २७-२८ 
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१२९६९ कण्पीर का संस्कृत साहित्य कोयोगदान 


मजे लृटने वाले तरखान, मिस्त्री आदि कालचौरोंः का वणेन है।'* दूसरों कौ 
ग्रहदशाको वताता हु ज्योतिषी स्वयं इतना भी नहीं जान पाताकि उसकी 
अपनी पत्नी विविध प्रमियोंके साथप्रेमक्रीडायेंकरती हैँ 1* तिके पात्रके 
समान गंज सिर वाला ओषधिविकरेता दूसरों का गंजापन दूर करने की दवाई 
बेचता फिर रहा है। 
दशम विलास में क्षेमेन्द्र इस बात को स्पष्टकरते ह कि इन सव धूर्त॑ताओंसे 
वचने कं लिए इनका ज्ञान आवश्यक है । सुखप्राप्तिकं लिए तो ईष्यी का त्याग, 
मधुर वचन, धरय, अक्रोध तथा वैराग्यये पांच कलाये हैँ । शील का आधार सत्सद्ध 
कामजय, पवित्रता, गुरुसेवा, सदाचार, निर्मलज्ञान तथा यशमें प्रेमयेसात 
कलायं हँ । धमं, जथ, काम, मोक्ष सभी कौ सत्कलाओं का वर्णन कविने कियाद) 
कवि ने अपनी पैनी दृष्टिसे समाजमें फैली बुराइयों को देवकर उनका भंडा- 
फोड़ करने का प्रयास किया दै। जिन पात्रों का अंकन उसने कियाहैवे उसकी 
कल्पना का उपज नहीं अपितु प्रत्यक्ष जीवन से लिये गये जीते जागते पात्र है । 
मेन्द्र यथार्थवादी है जो यथार्थ पर परदा न डालकर उसकं निरावरण हारा जनता 
को सावधान करता है । जपनी कलम की चौट से पाठकों का दिल दहला देता है । 


नममाला 


क्षेमेन्द्र की नममालाें ग्यारहवीं शती के कएमीर के भ्रष्ट अधिकारी वर्म कापरि- 
हास क्रिपागप।है। कायस्थों के अनेक काले कारनामों जैसे- रिभवत, जालसाजी 
आदि का वर्णेन बडी पैनी दृष्टि से कियागयाहै। राक्षसोके घरका खजांचीः 
कायस्थ राक्षसो के नष्ट होने पर कलिकी टपा से कलम रूपी अस्त्र लेकर देवों के 
विनाश के लिए पृथ्वी पर जन्मा है ।' एेसा लगता है कालि स्वयं पिघलकर उसकी 
स्याही के रूप मेँ उपस्थित हा हे ।* अपनी निःस्पृहता तथा योग्यता का ढंग स्च 
एरवह्‌ करमशः उन्नति करते करते गृहकृत्याधिकारी बन जाता है । पूजापाठः 
करतेकरते भी उसकेद्राराप्रजाको नाना अन्यायपुणं पफीडादेने के आदेश देते जानाः 
वड़ा सजीव चित्र उपस्थित करता है ।“ बुकिया पुलिस का अधिकारी मन्दि कीः 


१. कलाविलास ६, २२-३७ 
२. गणयति गगने गणकश्चन्द्रेण समागमं विशावायाः । 
विविधभुजंगक्रीडासक्तां गृहिणीं न जानाति ॥ वही ९, ६ 
३. नमंमाला १.६-११ 


४. कलिः प्रयातो द्रवतां मषीरूपेण तिष्ठति ॥ कही १. २६ 
५. वही १. ३६-४४ 








लघुकाव्य १२७ 


सम्पत्तिको छीनने कौ सलाह देता है ।* परिपालक जब सेनिकों सेलोगोंके घरों 
के दरवाजे तुड़वाकर उनकेघरका सारा सामान, वस्त्र, वतन आदि छीनलेताहँ 
तो घरसे स्त्रियों तथा वच्चोंका कोहराम सुनाई पड़ताटै1* फटे हाल क्लकं को पत्नी 
जिसे फटे कपड़ ओर सिटी की बालियां नसीव होती थीं पति की परिपालकके 
साथ नियुक्ति होने पर गणेशजी की पूजा पूड़ोसे करतीदहै। अवतो पांचोघीमेंहैं। 
दीनार गिनता हुभा उसका पतिदो सौलेख लिखता है । परिपालक को उसकी 
मनचाही रिर्वत पहुचाता हृभा वह भी दोनों हाथोसे कमाता हआ मोटाभओौर 
घमण्डी हो गया है ।* गजञ्जदिविरतो उससेभी तेजटहै। वह्‌ परिपालकको बता 
देता दहै कि उससे विरोध करने वाले परिपालकों को अपना सामान भी वेचना 
पड़ा था। उससे सांठ गांठ करके मन्दिरकासभौ कुषधीरे धीरे लूटा जा सकता 
है । परिपालक भी उसकी कुशलता को सुनता है कि कंसे उसने मन्दिर का बहुत 
वडा ताग्रपात्र अपने घर लाकरउसीके थोड़से हिस्सेसे मन्दिरमे घण्टा लगवा 
दिया । फिर घण्टा बेचकर उससे छोटी घटी लगवाई । फिरवह भीदेच खाई)" 
परिपालकने भी अखरोट को अन्दर ही अन्दरसे खोखला करदेने वाले चूहेकी 
तरह मन्दिरकोखाली करदिया।* मागेपत्तिया सडकोंका इन्सपेक्टर वैसेतो 
रोज घी मांस खाता रहता है पर राजपुरुष के सामने होने पर विना नमकक मूंग 
कीदालसेही गुजारा करताहे। पट्वारीको घूसकाजरासासंकेतमिला नहीं 
किग्राहुकके घर जाकर कागजोकाहेरफरकरदेताहै। कायस्थ की पत्नीजो 
कभी टूटे मद्री के वतेन मांगकर चाय पीती थी अवचांदीके पात्रोंमे कस्तूरिका 
मधु पीतीहे। मालाधारिणी पान चबाती है । उसका अभिमान तो राजमहिषीसा 
हो गया है । अव उसेसोनेके गहने भी भारी लगते है । वनियों की ओौरतों के योग्य 
सोने की जंजीर वह्‌ नहीं पसन्द करती, उसेतो एकावली चाहिए ।* 

दूसरे परिहासमें नियोगी कौ युवती पत्नी का वणेन है जो अपना आंचल 
नीचे विसकाये स्तन प्रदशंन करती हुई तिरद्े नयनो से युवकों को देती हे । कुछ 
मनचले युवक भी उसके घर के इदं गिदं अकारण मंडराते रहते है ओर उससे 


१. नमेमाला १. ५२-५५ 

२. वही, १. ६९-७० 

२. वही, १. ७१-८२ 

ठ. वही, १. ९२-६४ 

५. इत्युपायणतंस्तेस्तदुक्तैः परिपालकः । 
जरठाखुरिवाक्नोटं शून्यं चक्रं सुरालयम्‌ ।1 वही १. ६६ 

६. वही १. १२७ 

७. वही १. १४२-१४७ 


# 


१२८ कश्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


परिचय प्राप्त करने की योजना मे सफल टो जातेदहैँ। नियोगी की पत्नी को वह्‌- 
कनेमेश्रमणिकाकाभी योगदान है । मठकाएक छात्र उस नियोगी की पत्नी के 
प्रति माछ्ृष्ट हुभा उसके घर के बालको को पटाने वाले उपाध्याय की शरण लेता 
हे । सारी लिपि जानता हुमा भी वह धीरे धीरे भोकार लिखता है । बहाना पठाई 
कागौरकाम नियोगी की पत्नीको निहारनेका। धीरे धीरे नियोगी को पत्नी, 
भाभी, बहन सभी उसके चंगुल मे फंस जाती दँ। इसी परिहास में विद्याविहीन 


वेद्यादि का वर्णन है । तृतीय परिहासमें परिपालककी कंद तथा नारकोय अवस्था 
को प्राप्त करके नियोगीकेमरजानेका वणेन है । 


देगोपदेर 


जाठ उपदेशो में विभक्त, कषेमे का सघुकाव्य देशोपदेश हस्यव्यंग्य के माध्यम से 
तत्कालीन कष्मीर की राजनैतिक ओौर सामाजिक बुराइयों पर प्रकाण डालता 
हे। काव्यकेभारम्भनें कवि स्वयं कहता है-- 

(“जो लोग दम्भ तथा मायामय दोषों मं लिप्त हैँ उनके लिए मेरा यह्‌ प्रयास 
नहींदहै।मेतो केवल परिहासके बहाने कुछ उपदेश कर रहा हं ताकि परिहाससे 
ज्जा अनुभव करने वाले लोग कुकर्म मे प्रवृत्तन हों 1" 

त्रथम उपदेण मे सामान्य रूपसे टुजंननिन्दा की गई है । शत्रू, मित्र, मान, 
अपमानमे समभाव रखता इ तथा वृत्ति (दूसरों की आजीविका 


सरे उपदेश में कंज॒स का वड़ा रोचक तथ्यपुणं विवरण मिलताहै। उस 
जंसा दाता संसारम कौन हो सकताहै? वह्‌ जव याचक को विना वु दिगरे गले 
से पकड़कर धरसे बाहर निकालताहै तो स्वयं कडा लगाकर भूखा पडा रहता 
अनशन कर लेता है जिससे सम्बन्धी उलट मुह लौट जाएं । सायंकाल किसी अतिथि 
के आ जाने पर उसे कुशलक्षेम भी नहीं पछता कि कहीं उसको भोजनन कराना पड़ 
जाए ।` सवंहारी कालकोभी भूला हुमा वह कज्‌स साठ साल पुराने धानकी भी 
(भविष्य मे कौमत वहने पर वेचनेके लोभ मे) विक्रो नहीं करता ।° दुर्भिक्ष का 





. देशोपदेश १.२३, 

. वही, १.६-त८, 

. वही, २. १८-१९ 

. षष्टिवषेस्य धान्यस्य यः करोतिनं विक्रयम्‌ । वही, २.३ ३ 


°< ८ ९) „< 
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अभिलाषी वह्‌ कृपण वर्षान होने पर तथा अतिवृष्टि होने पर आनन्द सेनाच 
उव्ताहै।* उसका अपना रूप देखने योग्य है । पीलिया रोग से पीड़ित होनेसे 
मन्दाग्नि है, मुंह से लार टपकती है, आंखे धंसी पड़ी ह, मुह से दुर्गन्ध आती है । 
लगता है उसकौ लक्ष्मी उसके मल भरे दातोंमें ओर धुएं से काले हृए्‌ कम्बल में 
ही निवास करती है।' 
तृतीय उपदेश में वेश्या का यथार्थं चित्रण है जो बुद्धिमान्‌ को सूखे, धनी को 
कंगाल, पवित्रात्मा को.चोर ओौर वडकोषछठोटा बनादेती है 
चतुथे उपदेशम कुट्रनी का वर्णन है जिससे यमराज भी डरता ट 
पांचवे उपदेशमे विटक्राव्णेनदहै। वेष्यागोंद्वारा वारवारस्गे जाने पर 
भी, निकाल दिये जाने पर भी वह्‌ फिर उन्दींके भड्डोंपरना पहुंचतारहै जसे 
लाटोकीमार खाकरभी कुत्ताफिर उसीधघरमेंजाता है ।* छठे उपदेश में गौडदेश 
सेकरए्मीरमे आए कुषढोगीषछठात्रोंका वणेनहैजो आएतो ये विद्याध्ययन के लिए 
परन्तु यहां रंगरलियां में मस्तहो गये) एक छात्र जव आया था तो अस्थिपज्जर 
था। भूत समञ्चकर लोग उससे बचते थे परन्तु कुष हौ दिनों में मुप्तकाखा खा- 
कर भौर उवटन मलकर सानयाहो गयाहै मानो सपने पुरानी केचुल उतार 
करनया शरीर धारण करलियादहो। एक अन्य गौड छात्र पवित्रता काडोंग 
रचते हुए अपना आंचल काख मे दवाकर चलता है कि कहीं किसी से ष्‌ नजाए। 
पेरोमेंडलेहृए नये ज॒तोंकी आवाज से गपित इञा, कमरमे बंधी लालपेटीमें 
छरी अटकाषए, हाथ मटकाता ओर भवे चलाता हज वह्‌ सायंकाल को वेष्याओं की 
गलियों के चक्कर काटा रहता है। लिपिके अक्षरों कौ भी पहचान उसे नही, 
वरन्त भाष्य, न्याय आर मीमांसा का अध्ययनशुरूकर रखा हे । यदि उसने सत्रमें 
भोजन अपने पात्रों मे भर लिया तो निश्चय हौ उसके घी, खीर गौर लडड्भोंसे 
वेष्याओं को भोग लगाया जाएगा । मठ रूपौ वन मे उसके पांच तप है- वेश्या- 
गमन, जुभ, गुप्तचरी, भूवहडताल अर कुक्षिभेद ।“ 
सातवें उपदेश मे करोड़पति वूढ सेठ का ओर उसकी नर व्याही युवती पत्नी 
काह्‌दयस्पर्श वणेन है । अरुचि उत्पन्न करते वाला, जोरसे खांसता हुभा, धुधली 





९. नृत्यत्यवृष्टिषु पुरा ह्यतिवृष्टिषु नृत्यति । 
दूर्भक्षोपप्लवाकांक्षी कदर्यो धान्यगौरवात्‌ ।। देशोपदेश, २.३४ 
२. वही, २. २९-३० 
३. धीमान्‌ मूढो धनी निःस्वः शुचिश्चौरो लघु गरुः । 
भवितव्यतयेवायं वेश्यया क्रियते जनः ।। वही ३. १५ 
४. वही ५. १९१ 
 @ वही ६,३ ०-३ £ 
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नजर वाला बुड्ढा कन्यावरण के समयज्वरकी जीती जागती मूति प्रतीत होताः 
है। इस बृढ दामादका परिचय अपनी रोती विटिया कोदेते हुए पिताकहतादह्‌ 
कि इसकी आयु वड़ी नहींहै, असमयमेंदहीवृूढा लगरहा टै" वरातमें आए 

नवयुवकों पर दृष्टि टिकाए वह वधू वृद्धपतिके पास जानेमें रेपे घवबरातीदहै जसे 
वध्यशिला हो । पति के जीवनकालमें ही वह्‌ परपुरुषो के साथ कलिक्रीडा करती 

हे तथा पत्िसे पैर दववाती रहती दहै। 

भन्तिम उपदेश मं गुणरहवित गुरु, शरावी भट, ग्राहकों को लूटने वाल्ला वनिया, 

व्याकरण से नितान्त सपरिचित कवि, ठग, नीम हकीम मादि विविधपात्रोंका 

मनोरञ्जक वर्णन है। इन सव पात्रों का सजीव अंकन करती हई कवि की लेखनी 
श्रष्टाचार का भांडाफोड़करनेमें पूणं सक्षम सिद्ध हई है) 


समयमातुका 


धमेन्द्रहृत समयमातृका जाठ समयो मे विभक्त छः सौ पतीस ष्लोकों का वे्या- 
विषयक लघुकाव्यहै) इस काव्यकी रचनाका उटेप्य वेष्याओं, कुद्रुनि्ों तथा 
विटोंसं धनिकों की सम्पत्ति की रक्षा करना है। काव्यमें एक युवती वेश्या 
कलावती की कथा है जो मपनी संरक्षिका नानी के मर जाने पर वलणाली निर्धन ` 
कामुकोंसेधिरी रहती है तथा धन नहीं कमा पाती। एक नाई उसका परिचय 
उत्ल्‌ से मह वाली, कौए्‌ सी गरदन वाली तथा विल्ली सी आंबों वाली बुद्या 
कट्रल कङ्काली से कराताह। द्वितीय तथा तृतीय समय मेँ कद्काली के पशवः 
तथा यौवन की घटनाओं का विवरण दिया गया है। रूप से आक्रृष्ट हुए पुणिक 
नामके एक वणिक्पुत्र को मदिरामत्त कर वह्‌ उसके सव स्वर्णाभूषण छीन लेती 
हे । नन्दिसोम नामक प्रासादपाल उसेगौरीमन्दिर के गर्भगृहुमे भोगार्थले जाताहै 
तो वह्‌ वहां से देवताओं के सभी अलंकरण लेकर भाग निक्लती है । एक धनी 
भश्वारोही को अपने जाल में फंसाकर, उसके एक महीने बाददहीमरजानेपरवट्‌ 
सती होने काढोग रचाकर सारी सम्पत्ति पर अधिकार कर लेती दै । बुढापा भाने 
पर वहं तपस्विनी वनकर तपस्वी भैरवसोमको ठगतीहै। इस प्रकार वीसियोंः 
नाम बदलकर, कहीं योगाभ्यास के बहाने, कहीं पर मासपयंन्त उपवास करने कै 
बहानेसे मौर कहीं परतीर्थयात्री बनकर वह्‌ रूठी, लोगों की श्रद्धाका पात्र बनती 
ठे। एसी कुटुनी का शिष्यत्व स्वीकार कर कलावती वेष्यावृत्ति के सब दांव पेच 
सीखलेतीदै। कद्काली के अनुसार वेष्याओं की पदति यही है कि धनवान्‌ कान्त 
पुरषके भनेपरउ्सेतुमहीमेरेहृदयहो, तुमटहीमेरेप्राणहो, तुम ही मेरे सव 
कुछ हो" एसा कहुकर धन प्राप्त करले मौर उसके धनरहित हो जाने पर उसे 





१. वही ७.४-५, 
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छोडकर दूसरे धनी व्यवित कासेवन करने लगे जंसे सपिणी अपने कञ्चुक कोष्छोड 
देती है । इस प्रकार शिक्षित हुई कलावती एक धनाद्य व्यापारी श्भुः के पृत्रपङ्धु 
को फसालेतीहै। उसे तथा उसके पिताको चकमा देकर कङ्काली सारी सम्पत्ति 
कलावतीके नाम लिखवा लेतीहै। धन रहित पङ्कुको फटा कम्बल पह्नाकर 
वेष्यागृहसे निकालदेती है। इससे पूवं वह्‌ पद्कुके लोभी पिताको गहनोंका 
लालच देकरतीथं यात्रा खच के वहाने उससे एक लाख मुद्राठ्गलेतीदहै। 

क्षेमेन्द्र का यह्‌ काव्य कुटुनियों ओौर वेष्याओं की चालों से परिचित कराकर 
धनिको को उनके चंगूलसे वचनेको सावधान करता है। इस काव्यकी शैली 
क्षेमेन्द्र के अन्य काव्यो को अपेक्षा कुछ कठिन जौर अधिक आलङ्कारिकंदहै। बीच 
बीचमें हास्य व्यंग्यकापुटकथाको रोचक वनादेताहै। 

मपनी नानी को मारने वाले वेद्यका वणेन करते हुए कङ्काली कटतीहै 
'गहंणीय विद्या का जानकार, रोगी को मारनेको तत्कालतैयारयह जोवेद्य है 
वह बरूढा होता हुञआ भौ रोगियों से लिये धन के अभिमानसेजवानसाहो गयाहै।'' 

अतिकृपण भाण्ड व्यापारी शंख का सूक्ष्म वर्णन अत्यन्त प्रभावशाली हैतलको 
मेलके निशान उसपर दीखरहे हैं। चूहेसे कतरी हई टोपी पहने वह्‌ अजीवसालग 
रहा है । फटी ऊनी चदहुर के नीचे लटकता हुआ मोटा फिरन पटन रखा ह जिसके 
हिलने से वह चञ्चल हो र्हादहे। फटी हुई, धूएंसेकाली हुई, मोटी ओरटीली 
ढाली धोती पहन रखीरहै। तेल के अभावमे उसके दादुीकेवालोंमें मोटी मोटी 
हिलती हई लट पड़ी हुई हैँ । दिन भर के घर के खचँ को मांगने आ हुई भपनी 
हीवेटीकोमारनेकोञग्रहो रहा है। रस्सीमं वंधी भूखी पालतू बिल्ली की 
चिल्लाहट पर भी उसका पत्थर हृदय द्रवित नहीं होता । । 


कुटुनी मत 


कण्मीर के राजा जयापीड (७७६ ई०- ८१३ ई० ) के प्रधानमन्त्री कविवर 
दामोदरगुप्त को रचना बु्ुनीमतः वैशिक जीवन का विद ओर प्रामाणिक 
विवरण प्रस्तुत करती है । वेष्याओं की उपयोगिता तथा अनुपयोगिता कै विषयमे 
प्राचीन भारतीय विचारकांनेवार बार विचार कियाहै। यौन सम्बन्धी नै तिकः 
मूल्यों की प्रतिष्ठापना के साथ साथ मानवकी स्वाभाविक ट्बलताओं को ध्यान 
म रखते हुए यहां एकेसानारी वगं भौ सामाजिक जीवनका अंग वना रहा 
जिसका कायं धनिको का मनोरञ्जन करना तथा उनकी कामपिपासा को शान्तः 
1. समयमातृका १, २८ 
२. स दामोदरगुप्ताख्यं कटुनीमतकारिणम्‌ | 
कवि कवि बलिरिव धुय धीसचिवं व्यधात्‌ ।} कल्टण राजतरंगिणी «८, ४६६ 
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करनाथा। कभी यह वगं सम्मानित हुतो कभी उपेक्षितं जीर निन्दित परन्तु 
भ्रारम्भसे लेकर भाज तक इसकी सत्ता वनी हई है । 
जयापीडके समय की कश्मीर की राजनैतिक तथा सामाजिक परिस्थितियां 
पतनोन्मुख थीं । जयापीड प्रारम्भमेतो शूरवीर मौर धामिक था तथा विद्टानों 
का सम्मनि करता धा परन्तु बाद मेँ लम्पट ओौर अत्याचारी हो गयाथा। 
कायस्थं के इशारों पर चलने के कारण वहं प्रजा को दुःख देने लगा । उसके पूव॑- 
वर्ती दोतीन राजा भी इसी प्रकार अन्यायी ओौर कामुक थे। राजाओंके 
चारित्रिक हास का प्रभाव जनतापरभी पड़ा जिसका कच्चा चिटठा वुटुनीमत 
मं तथा क्षेमनके काव्यों मे देखने को मिलता ठे । दामोदरगप्त ने तत्कालीन 
समाज के विलासितापूणं जीवन को नजदीक से देखा था । व्यभिचार, दुराचारमें 
लिप्त उस समाज को सचेत करने को उपने भपनी काव्यप्रतिभाका प्रयोग कर 
कान्तासम्मित उपदेश' देने का निश्चय किया। कुटनीमत काव्यके अन्तमं कवि 
कहता हनो व्यक्ति इस काव्य को अच्छी तरहु सुनता है तथा काव्यां के 


अनूलार भचरणकरताहै वहुकभी भी विट, वेश्या, धृतं एवं कुटुनियोंसेठ्गा 
नहीं जाता ।' 


मालती एक बुद्धया कटनी विकराला 
मूक जनों की भीड़ लगी रहती है । 
विकराला का वर्णन इतना सजीव है कि पदृते ही पूरो अरति आंखों सामने 
भाजातीहे। मुख से बाहर को निकले हृए विरल दात, ज्ुकी हई टडढी, मोरी 
चपटी नाक, भीतर को धंसी हई आंखें, दीले ढाल मूषे से स्तन, ठलती भायुके 
र्ण कुछ कुठ पके बाल, सफेद धुली चादर ओर धोती मे लिपटी देहयष्टि 

नाना गौषधियों जौर मणियोंसे युक्त गलेका सूत्र, यह्‌ सारा वर्णन विकराला 

का स्पष्ट चित्र उपस्थित कर देता है । 
मालती की प्राथना पर विकराला उसे प्रमका 


| दोग रचकर भटुपुत्रसे धन 
वटोरने के उपाय वताती दे । सवंप्रथम उसे सुन्दरसेन के वियोग प्राण त्याग 


केरना चाहिए ताकि वहु उप्तके राग को कृत्रिमनः 
हो जानेपरमातासे मिथ्या कलह करके यह दिखाना चाहिए कि वह्‌ उकं लिए 
सवर कु छोडदेनेकोतैयारहै। यदि भटपुत्र इससे भी प्रभावितन लो 
ही जानेकाया अग्निदाह में सब कृ राखहोजानेकावट 


ा टना वनाकर उसके धन 
का अपहरण कर तेना चाहिए । वादमें माताके मादेश के बहाने उसे घरसे 


मन्न । भटुपूत्रके कुछ अनुरक्त 


लघुकाव्य १३३ 


निकाल देना चाहिए } सुकराला इसी प्रसङ्घ मं राजकुमार समरभटुकी कथाभी 
सुनाती दै जिसे रत्नावली नाटिका के एक अंक का अभिनय दिखाकर गणिकां 
मजञ्जरोके करत्रिम प्रेमपाशमे वांधलिया गयाथा1 उपदेश ग्रहृण करके सन्तुष्ट 
हृदं मालती सपने घर चली जाती है। 

इस छोटे से कथानक का सहारा लेकर दामोदरगुप्त ने वेश्याओं की जीवन 
पद्धति का पूणं विवरण काव्यात्मक शेली में प्रस्तुत करदियाहे। कुटुनी, कुटुनी के 
संरक्षण में रहने वाली वेष्याये, कुटुनी के घर पर स्थित कामुकों का जमघट, 
कामुकोंका वैभव विलास, उन्हे प्रसन्न करने कं विभिन्न प्रकार, कामृकोंके 
विविध चरित्र, वेष्याओं का परस्पर ईर्प्याभाव इन सवका बड़ी रोचक शैलीमें 
अंकन हुजा है । सम्पूणं काव्य १०५८ आर्यायां मे निबद्ध है । बलदेव उपाध्याय के 
मतानुसार दामोदरगुप्त आर्या कं आद्य आचायं है । गेली प्रायः प्रसादमयी है । 
कटीं कहीं ए्लेषानुवद्ध अलङ्कार कछ कठिन हें । भाषामें लोकोक्तियों के प्रयोग 
से चुटीलापन भा गया दहै । जसे अधिक धनन देने वाले कामुक के विषयमे वेश्या 
कहती है--भेडा उन का एक सूत तक तो देता नहीं, उलटा कपास के बीजकोभी 
चवा रहादै। वेश्यागृह से न निकलने वाले निधन कामुक के बारेमे कहती है-- 
जसे नंगे को तीथं मिलगया हो । अधिक धनकौमांगकरनेवाली कुटुनी के विषय 
मे कहा गया है कि उसने मुंह बहुत फला रखा है । सस्कृत भाषा के ये मुहावरे आज 
भी आधुनिक भारतीय भाषाओंमे सुरक्षित है। इस प्रकार अपने साहित्यिक 
सौन्दयं तथा विषय वैचित्य के कारण कुरुनीमत एक विलक्षण लघुकाव्यहै। 


मग्धोपदेश 
जल्हणकृत लघुकाव्य मुग्धोपदेश युवकों को श्रष्ट होने सं बचाने के उद्य से 
लिखा गया हं । कविने भारतके अनेक भागोंका भ्रमण कियाथा ओर अनेक 
राजसभाओं को देखा था । जब वह॒ अपने देशमें लौटातो कुछ सजञ्जनों ने उससे 
अपने प्रदेश के नवयुवकों को बुराइयों से सावधान करने कं लिए कु लिखने की 
प्राथेना कौ । कविने भी तरुणो के प्रति करुणाद्रं होकर अपने अनुभवो के आधार 
पर यह्‌ कृति रची ।' 

वेश्यागमन से सावधान करते हुए कवि कहता है-- जिसका पिता द्रोह है, 
जिसको माताये चौसठ कलाएं ह, जिसका प्राण सूठ हे, जिसका ब्रत धन कमानाः 





१. दृष्ट्वा देशमशेषमाजलनिधे रालोक्य कौतूहलाद्‌ 
आस्थानीरवनीभृतां च पुन रप्यागत्य देशं निजम्‌ । 
कारुष्यात्तरुणं जनं प्रति सतामभ्यर्थनाभिस्तथा 
सोऽयं सम्प्रति जल्हणेन कविना मुश्धोपदेशः कृतः! मुग्धो. पद्य ६६ 


१६३४ कएमीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


मात्र हं जिसका प्रत्येक अङ्घ विक्रीकी वस्तु ह ओौर जिसका साथी अन्ध है सैकड़ों 
अनर्थो से युक्त उस्र गणिका रूपी व्याधि की कोई दवा नहीं है ।' 

एक अन्य पद्यमें वेष्या कौ तुलना रात्रि में जलती हुई एेसी दीपरिलासे की 
गई हे जिसका स्नेह समाप्तहो गयाहै, जो मलिनता को उत्पन्न कर रहीटहैतथा 
पात्रकोभी दूषित वना रहीहै। रातमें चमकती हुईं उस दीपशिखा पर रूपसे 
अन्धे हृए युवक पतद्धों की तरह गिरकर मर रटे है ।' 

विभिन्न धोखों से सावधान करते हुए कवि कहता है वेश्या उसी प्रकार 
भ्रम करने वाली नहीं होती जैसे मूखं व्यसनों से रहति नहीं होता, 
से रहित नदीं होता, राजकमंचारी ईमानदार नहीं 
हाता, अज्ञानी पण्यात्मा नहीं होता, चोरलोभर 
मनुष्य शान्त नहीं होता । | 

मुग्धोपदेशमें कुल ६६ पद्य हैँ जिनमें 
उपदेश दिया गया है] 


व्यापारो छल 
होता, सेवक स्वतन्वर नहीं 
हिते नहीं होता तथा भयभीत 


व्यंग्योक्तियों हारा इसी प्रकारका 





१. द्रोहो यस्य पिता कलाः किल चतुःषष्टिस्तथा मातरः 
प्राणाः सवेमलीकमथंहूरणं नाम प्रधानं व्रतम्‌ । 
विक्रयं निजमङ्खमङ्कमपि चानङद्घुसहायः स्वयं 
तस्यानथंशतात्मकस्य मणिकाग्याघेः किमस्त्यौषधम्‌ 

 . २. मालिन्यं प्रकटीकरोति निविडं ैरगण्यमातन्व्ते ` 

जीर्णस्नेहपरस्परा विदधते पात्रेऽप्यहो दूषणम्‌ । 
वेया दीपशिखेव भाति रजनौ रूपरश्रमान्धी करतो 

यत्रायं कुरुते पतद्धपतनं हा हा भुजङ्घव्रजः॥ वही पद्य ३६ 


।। वहो पद्य २८ 





का 
का 
क 


स्तृतिकाग्य 


काव्य काह्दयसे गहरा सम्बन्ध होता है मौर स्तुति में हदय पक्षकीही प्रधानता 
दोतीहै। यहीकारणहै कि काव्यसाहित्यमें स्ततिकाव्यों का विशिष्ट स्थान 
होता है । वैदिक साहित्य में ऋषियों के भक्तिभावपूणं उद्गार इन्द्र वरुणादि देवों 
को स्तुतियोमें प्रकट हुए हैँ । रामायण, महाभारत ओर पुराणसाहित्य मे अनेक 
भक्तिस्तोत्रमिलते हैँ । इसी परम्परा मे संस्कृत के भक्त कवियों न भावुकतापणेनाना 
स्तोत्रो की रचना कीहै। वे भक्त कवि कहीं भगवान्‌ को अलौकिक विभृतियों को 
देखकर आर्चयंचकित हो उठते है, कहीं अपनी शूद्रता गोर प्रभु कौ महत्ता ओर 
उदारता की अनुभूति करते हुए प्राथेनामग्न हो जाते है, कहीं ये अपने इष्टदेव के 
सम्मुख अपनी दीनता ओर दयनीयता को प्रकट करते दिखाई देतेहै तो कहीं 
उसके साथ स्नेहसम्बन्ध जोडते हुए उसे उपालम्भ देने लगते है । चित्त को द्रवित 
कर देने वाली सच्ची भावृकता भौर कोमलता से परिपूरित, आध्यात्मिकता ओर 
भक्तिरससे भाप्लावित ये संस्कृतस्तोत्र सस्कृतसादटित्य कौ अमूल्य निधि है । 
भारतके अन्य भागों कीतरह कर्मीरमें भी स्तूतिकाव्य प्रचुर मातरा में लिखे 
गये हैं । शेवदर्शन की इस पीठस्थली सें जहां प्रत्यभिज्ञादशंन के अनेक ग्रन्थ रचे 
गये हैँ वहां भक्त कवियों की लेखनी से प्रसत शिव तथा शक्ति की श्लाघनीय 
स्तुतियां भी मिती है । उत्पलदेव की शि वस्तोत्रावली, अभिनवगुप्त का ईश्वर 
स्तो्त या भैरवस्तोतर, कल्हण का अधनारीण्वरस्तोत्र, लोष्टकं का दौनाक्रन्दन 
स्तोत्र, जगद्धरभटु की स्तुतिकुसुमाज्जलि, आनन्दवर्धन का देवीशतक, तथा 
अवतार का इर्वरशतकर उतल्लेखनीय है । बौद्धदेवी ताराकोस्तुतिमे रचा गया 
सवज्ञमित्र का सग्धरास्तोत्र या भायेतारासखरग्धरास्तोत्र साहित्यिक तथा धार्मिक 


दृष्टि से बहुमूल्य कृति है । 
स्तुतिकुसुमांजलि 


अव स्तोचों मेँ जगद्धरभटुकी स्तृतिकुसुमाञ्जलि का विशिष्ट स्थान है! सुल्तान 


>+=- ~ --.~-----=~ 


१३९६ कष्मीरका संस्कत साहित्य को योगदन 


के युग मे सम्भवतः सिकन्दर के राज्यकाल (१३८६९-१४१३ ई०) में लिखी गई 
यह्‌ कृति विभिन्न अवस्थां में भक्त कौ विभिन्न मनोवृत्तियों का सूक्ष्म विवरण 
प्रस्तुत करती हुई पाठकों के चित्त को भव्तिभावसे यप्र कर देतीहै। कविने 
एसे हदयद्रावक ढंग सं लपने इष्टदेव शंकर को आत्मनिवेदन किया है कि 
पाठक प्रभावित हुए विना नहीं रहता । ग्रन्थ में कुल अडतीस स्तोत्र ट तथा १४१५ 
लोक ह । 
प्रथम स्तुतिप्रस्तावना स्तोत्र के प्रथम पांच पदयो मे कवि ने सरस्वती की 
वन्दना करते हुए अपनी वाणी को सदाशिव केमनको रिज्ञानेको प्रेरित किया 
ठे श्लेष के माध्यम से अपनी कृति में भावपक्ष तथा कलापक्षके सामंजस्य को 
प्रकट करते हुए कवि कहता है-- 
रम्यरोतिरनघा गरणोज्ज्वला चारुवृत्तरचिरा रसान्विता | 
रञ्जयत्वियमलंकृता मनः स्वामिनः प्रणयिनी सरस्वती | १. ३. 
जसे अति रमणीय व्यवहार करने वाली, निर्दोष, दया दाक्षिण्य आदि गुणो 
से उज्ज्वल, सच्चरित्रवती, सुन्दर आभूषणं से सुसज्जित, अनुरागवती प्रिया अपने 
प्रियतम के मन को अपने पर अनुरक्त कर लेती हे वसे ही रमणीय वैदर्भी रीतिसे 
सम्पन्न, पददोष, भ्थंदोष आदिसे रहित, माधुय, ओज, प्रसादं आदि गुणोंसे 
उज्ज्वल, वसन्ततिलका भादि मनोहर छन्दो सं युक्त, शान्त आदि रसोंसे 
आपूरित, उपमादि अलङ्कारो से अलंकृत ओर्‌ अपन अभीष्टकीप्राप्तिके लिए प्रभ 
से साग्रह प्रार्थना करने वाली ग्रहुमेरी वाणी भगवान्‌ मटहेए्वरके मन को अपने 
ऊपर अनुरक्त करने मे समथं हो । चेतन अचेतन सभौ मे देदीप्यमान होते हए शिव 
के स्वरूप कावणेन भी किया गयाहै | ह शब्द, स्पशं, रूप, रस, गन्ध आदि विषयों 
से विवजित, विशुद्ध निविशेष, मायाके द्रारा नानारूपात्मक सा प्रतीत होताहि।. 
दूसरे नमस्कारस्तोत्रमें कविने अनेकं विशेषणो के माध्यम सं शिवके गुणों का 
कीतेन करते हए उन्हं नमस्कार किया है । वे शिव भववन्धन का भेदन करने वाले,. 
अविद्या रूप अज्ञान से घिरे दीन प्राणियों परर अनुकम्पाकरने वाले तथा १ 
सं भयभीत हृए प्राणियों को अभयदान देने वाले है।वेही जगत्‌ की सृष्टि, स्थिति 
तथा संहार काय के लिए ब्रह्मा, विष्णु ओर रुद्रका रूप धारणकरतेहैं। तृतीय 
भाशीवादस्तोत्र मे आनन्दके परम धाम, ज्ञानशक्ति ओौर क्रियाणवित से सम्पन्नः 
सकल शुभाशुभ कर्मोकौी फलप्राप्ति के स्थान शंकरजी ते भाशीवददि की इच्छा 
प्रकट कौ गईह। शिवभकवितति को मुक्तितेभी वठकर मानता हज कवि भवित पाने 
कौ कामना करता हे। चतुर्थं मंगलाष्टकस्तोव में भाठ पदयो दारा शिव तथा विष्ण 
के समन्वित रूप हरिहर की स्तुति की गई है । ह 
पचम कविकाव्यप्रशंसास्तोत्र मे कवि ने उन कवियों को प्रगंसाकी ह 
जिनको वाणी भगवान्‌ शंकर की स्तुति करती दे। राजाओंकीप्रशंसामेंरचे 


स्तातकान्य १३७ 


गये काग्य उतने महत््वपृणं नहीं हैँ जितने प्रसुस्तुतिकाव्य । 

छठ टराष्टकस्तोत्र के आठ पदयो मे हरके अलौकिक स्वरूप का वर्णन करते हए 
उन्हे छृपापसागर, व्रिपुरदाहक ओौर कणेधार बताया गया है । सातवें सेवाभिनन्दन- 
स्तोत्रम धन की हीनता तथा भक्तिकौ महिमा पर प्रकाश डाला गया हे। शिव 
को भविति ही भक्त कविकी वाणी को सरस बनाती है। भक्तिको मुक्तिसेभी 
उत्कृष्ट माना गयाहि।' 

आसवे शरणाश्रयणस्तोत्र में शिव की शरणागतवत्सलता का वर्णन हे । राजा 
र्वेत, वालक उपमन्यु, अर्जुन, नन्दीश्वर सभी ने शिव की शरण में आकर कष्टों 
से मुक्तिपार्दहै। । 

नवम कृपणाक्रन्दनस्तोत्र में कवि ने अपनी हीनता प्रकट कीहै तथा दशम 
करुणाक्रन्दन स्तोत्रम भी इष्टदेव के समक्ष अपना क्रन्दन प्रस्तुत किया है । 
भावृकता पूर्णं पयो मे कवि प्राथेना करता है-- 

हि भव, संसाररूपी अति घोर मरुस्थल में भटक भटक कर॒ अत्यन्त चिन्न 
भौर विपयरूपी प्रचण्ड तापसे प्यासे मेरे हृदय को पके चरणों का स्मरणरूपा 
अमृत ही आनन्दित करपाताहै। हे समस्त दुःखहारी ! विषय रूपी नागपाणों 
से वधे हुए, संसार रूपी महासमुद्र में इवे हुए ओर मोह रूपी महाशिलासे मारे हए 
मृज्ञ अनाथ शरणागत का उद्धार करो।'* 

ग्थारहवें दौनाक्रन्दनस्तोत्र मे कवि की व्याकुलता चरमसीमा तकं जा पहूची 
है। कविकीप्राथनाहैकरिपापाग्निसे दग्ध हए, प्रतिभासे हीन हए तथा भय से 
व्याकुल हए व्यक्ति के मुख से वाणी भी निकल नहीं पाती, अतः जसे तेसे विलाप 
को ही सदाशिव सुनें ।' अपनी आतुरता को प्रकट करने काकारण वताते हूए कवि 
कहता है -- "अपनी विपत्ति जव तक किसी सहंदय को बताई न जाए तव तक वह्‌ 
शल्य के समान दुःख देती है। यदि किसी खलके आगे दुःख रोदिया जायेतो 
कटने वाले कौ लघृता ही प्रकट होती है । इसलिए हे नाथ | सेने जाप सर्वज्ञ करुणा 
के सागर सवेसमर्थंसे यह दुःख निवेदन किया हे । भागे आप जानें ।** 





१. केव चापवर्गोऽयममागं एव यः 

स्मरारसेवासुखसवेसम्पदाम्‌ ॥ स्तुति कु ० ७.२८ 
२. भव मरुश्रमलदकदधथितं सुविषमैस्तृषितं विषयोष्मभिः | 
मदयते हदयं मम निभ॑रं भव भवच्चरणस्मरणामृतम्‌ ॥ 
विषयपन्नगपाशवशीकृतं भवमहाणेवमग्नमनीश्वरम्‌ । 
बहल मोहमहोपलपीडितं हर समुद्धर मां शरणागतम्‌ ॥ वही १०; ५८-५६ 
स्तुतिक्रुसुमाज्जलि ११.८-९ 
४. वही, ११.१३६ 
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१३८ कर्मीर का संस्कृत साहित्यको योगदान 


वारहवें तपःशमनस्तोत्र मे कवि ने काष्मीरण्ैवदशंन के भनुरूप सदाशिव 
कोटी स्तुत्य, स्तुति तथा स्तोता कहा है जो अविद्या के कारण भिन्न भिन्नदिखाई 
देता है ।* वट्‌ सदाशिव स्वतन्त्र है भौर सव कुछ करने मे समर्थ है । 
तरहवे प्रभुप्रसादन स्तोत्र मे कवि भौतिक उपलब्धियों से टकर प्रभको 
प्रसन्न करने को चाट करताटै क्योकि भगवल्कृपा ही मृत्युभयसे छुटकारा दिला 
सकती हे । शिव को प्रसन्न करने वाले विजयशीलं शिवभक्त के रूपकी समता 
चन्द्र ओर कामदेव भी नहीं कर सकते । उसकी तीव्र वुद्धि की समता कवि ओर 
वृहस्पति भी नहीं कर पाति गौर सूयं गौर अग्नि भी उसके संग्राम ओौर तेज का 
मुकावला नहीं कर सकते 1९ 
हित नामक चतुर्दश स्तोत्रम कविने पह धारणा प्रक्टकीदहैकि सदाशिव 
ही भक्त का अज्ञान दूर्‌ करते है| 
पन्द्रहवे करुणाराधनस्तोत्र मेँ शिव की करुणामयता का वर्णेन हैतथा 
सोलहवे स्तोत्र मे इस वात का उपदेश दिया गयां हैकि 
कुमागं परले जाती हैँ" जबकि जितेच्ि 
छुटकारा पा सकता है । 
सव्रहवं भवितिस्तोतर मे भक्ति की उपादेयता का वणन है। अठारहवें सिद्धि- 
स्तोत्र मे कहा गया है कि इस संसारम हीरकः, वच्चसग, मरकत आदि मणियों की 
प्राप्तिसे ५८ लाभ नहीं । अौपधियाो से कुछ लाभ नहीं । उत्तम रसायनों से कुठ 
साभ नही । भगृत भी पापों से उत्पन्न ताप को शान्त नहीं कर सकता । इसलिए 
शकर काशरण मेही जाना चाहिए ।* स्तोत्र के अन्त मे कवि इस रहस्य कौ प्रकट 
करतार कि शिव वे समक्ष ४५१५६ करके उसने सव कृ पालियाहैतथा 
सभौ सिद्धियां मुट्ढीमें करली ह° 
 उन्तीसवे भगवद ब्नस्तोत् मे शिव के निराकार तथा साकारस्पका 
वर्णन हं तथा वीसवें ह॒सितवर्णनस्तोत्र से शंकर्‌ के 


५ क क्रीडाहास्यका वर्णन है जो 
हानि समुद्रमन्धन, ताण्डवनृत्य, गजानननृत्य, कात्तिकेयनत्य आदि के समय 


चंचल सम्पत्तियां मनुष्यको 
यता से मानव जन्म, मरण, जरा आदिते 


९. स्तुत्यस्त्वमेव ्तुतिछृत्वमेव सतुतिस्त्वभेव त्वदृतेऽस्ति नान्यत्‌ । 
। क क = च सुति मिष्या पृथगर्थदधः॥ वही १२.२ 
* स्तुतिकुुमाज्जलि १४ 
. स्तुति कु° १६.२० 
वही १६.२२ 
वही १८.२२ 
किमन्यदखिलं जितं करतले कृताः सिद्धयः । 
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वटी १८.२५ 


स्तुतिकाव्य १३६ 


कियाथा। इसी प्रसंग में भगीरथ, उपमन्यु, श्वेतकेतु तथा रावण की भक्ति का 
उल्लेख भी हुआ है ।' 

इक्कौसवे बधेनारीष्वर स्तोत्र मे शिव के भधेनारीश्वर स्वरूप का वणेन है 
जिसमे कठोरता तथा कोमलता आदि परस्पर विरोधी वस्तुएं सामरस्य प्राप्त 
करती हैं| 

वाइसवें से तीसवं स्तोत्र तक कविने चित्रकान्यके माध्यमसे स्तुति करते 
हए अपनी कला का परिचय दियाहै। बाइसवे स्तोत्रके सभीपद्यक वणंसे 
प्रारम्भ होते हैँ तथा अनुप्रास से अलंकृत हैँ । तेदइसवे स्तोत्रम श्ंखलाबन्ध अलंकार 
हे तथा आगे के सातस्तोच्रों में विभिन्न प्रकारके यमकोंका प्रयोग किया गयाहै। 
शब्दालेकारोके होते हुए भी भावाभिव्यक्ति की सरलता को ठेस नहीं पहुंची है । 
उदाह्‌ रणत्तः निम्न पद्य में कवि अपनी करुणाविज्ञप्ति करता है- 

मरुतायतेव मलयाचलतः क्षपिता धृतिः कमलयाचलतः। 
तदिमां प्रसादनपरां करुणांश्ृणुमे गिर कुरु परां करुणाम्‌] 

इकतीसवे नतोपदेशस्तोत्र मे कवि विनीत भक्तों को उपदेष देताहैकिवे 
विषपायी, त्रिपुरारि, अशरणशरण, अतिमृदुहूदय गिरिजापत्ि की आराधनामें 
मग्न हौं । वत्तीसवें शरणागतोद्‌धरण स्तोत्रमेप्रभुके प्रति निवेदन कियागया 
है कि वे अनाथ कातर शरणागत कवि को अभयदान दे। तेतीसवें कणंपूरस्तोत्र 
मे कवि की यह्‌ गर्वोकति है कि सरस्वती ने उसके मख को अपना विहारस्थल बनां 
लिया है । इसी कारण उसकी कविता में प्रतिदिन उज्ज्वल वर्णो से युक्त सुमनोहर 
पदन्यास दिखाई देता है । शिव के सगुण तथा निर्गुण स्वरूप का वर्णन करने कै 
पर्चात्‌ अन्तमें कवि की प्राथनादै कि उसको रसपूणं गुणों से युक्त सूवितयां 
भगवान्‌ शंकर के कर्णो का आभूषण बन जाएं । 

चौती सवे अग्‌रयवणेस्तोत्र में शिव की महिमा का वर्णन कृरते हए कहाहै कि 
वही शिव ब्रह्मा कारूप होकर जगत्‌ कौ सृष्टि करता है, विष्णरूप तेकर उसका 
पालन करताहेतथा सुद्र रूपहौकर उसका संहार करता है वैतीसवे दृश्व रपरशंसा- 
स्तो म ईश्वर, जगत्‌ भौर संसार के स्वरूपका वर्णन करते हए शिव की आढ 
मूतियो पृथ्वी, जल, अग्नि, पवन, आकाश, सूरय, चन्द्र तथा यजमान का उल्लेख 
करिया गया ह । छत्तीसवें तथा संतीसवें स्तोत्रं मे स्तुति की प्रशंसा 


याः व स तथा फल का 
वणन ह । यह्‌ शिवस्तुति हौ पवित्र क्षेत्र, तीर्थ, पवित्र घर तथा पवि 


त्र तपोवन का 





१. वही २०.३.४५ 

२. वही २५, ८ 

३. स्तुतिकुसुमाञ्जलि ३४.१२ 
४. वही ३५.८-६ 


१४० कश्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


रूपग्रहण करती है । स्तुतिश्रवणं से मुक्ति मिलती है।' 
अन्तिमि अडतीसवें पुण्यपरिणामस्तोत्रमे शिवका वर्णन विराट्‌ पुरुषकेरूप 
मे कियागयादहै। कुछपद्योमे कवि यह कामना प्रकट करतार कि उसका यह्‌ 
भक्तिरसपूणं काव्य परवर्ती कवियों के लिए परेरणाका स्रोत वने, नास्तिकोंका 
पाप नष्ट करके उनको ज्ञानवृद्धिमे सहायक हो तथा संसारको सुखी कर सके । 
भुवि भुवि कूःविकल्पः स्वल्पतामेतु जेतुं 
धुरि धुरि दुरितौघं वद्धेतां शुद्धबोधः । 
पयि पथि मथितोश्रन्यापदापन्नतापा 
नरि नरि परिपूर्णा जृम्भतां शम्भुभवितः }14 
ग्रन्थ के अन्तमेंकविने अपने वंश का परिचय दियादहै। कवि के पितामह 
गौरधर भद भी सकलशास्त्रपारंगत विदान्‌ थे जिन्होंने यजुर्वेद पर वेदविलास 
नामक भाष्य रचाथा। कवि के पिता रत्नधर एक वूशल कवि थे जिनकी सूवितयां 
सहृदयो को मुग्ध कर देती थीं । अपने विषय मेंकविकी गर्वोकिति है कि उसने 
शास्त्रार्थो मे वादियों को अनेकों वार चुप कराया है। बाल्यावस्थासेहीशिवकी 
भवित में मग्न होकर स्तुतियां की हैँ । भपनी स्तुतियों का महत्त्व प्रतिपादन करते 
इए उसने कहा है-- 
हे विद्वज्जनो ! मव भाप लोग मणिमय कणंभूषणों से प्रेम न करे, सुमनोहर 
मुक्ताहारं की चाह न करे, सुगन्धित ताम्बूल को चवाना भी छोड दे क्योकि मेरी 
बनाई हुई श्रीशिव की स्तोत्रावली की यह सूक्तियां मापके कर्णकण्ठ एवं मुख- 
कमल को सुशोभित करने मे समर्थं है ।3 
„ जगद्धर कौयह्‌ कृति प्रमुख रूप से भक्तिरस से आप्लावित है तथापि कश्मीर 
शवदशेन का ज्ञान भी इसमें पर्याप्त है । सदाशिव की क्रियाशकित तथा ज्ञानशक्ति 
केरणनिरपेक्न हैँ ।* यह सम्पूणं जगत्‌ उसकी क्रीड़ा है। जीवात्मा परमपिवसे 
अभिन्न है । माया के कारण जीव अपनी व्यापकता को भूल जाता है ।' परन्तु जव 
ठे मानसिक व्यथासेव्यादरुल होकर मन वचन कमं द्वारा शिवकी उपासना 
करताहै तौ मपनेमें शिव भावकी साक्षात्‌ गनुभूति करने लगता है । शिवस्तुति 
मे मग्न जीव अवण्ड तेज से पूर्णं, बाह्य विषयों की सवित से मुक्त, सत्त्वगुण से 


` ~~~ 

। वही २७.८-२० 
- वही ३८.२९ 

- वही ३६, १३ 
वही ३, ५ 

वही &, ४७ 
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स्तुतिकाव्य १४१ 


युक्त तथा परमाथेततत्व को जानने वाला हो जाता हु 1' उसके तीनों प्रकारके मल 
नष्टटहो जाते है ।' 
स्तुतिकुसुमाञ्जलि का कलापक्ष भावपक्ष से कम वलवान्‌ नहीं है । उस युग 
मे कविता प्रायः पण्डितजनों को लक्ष्य करके लिखी जाती थी । जगद्धरने सामान्य 
जनों के साथ साथ पण्डितजनों कौ रुचि का भी ध्यान रदा है । उन्होने यमक तथां 
श्लेष की छटा से करई स्तोत्रं को अलंकृत किया है । निम्न प्य में नीलकण्ठ शब्द 
पर आधारित श्लेष के माध्यमसे कवि ने शिव की तुलना मयूरसेकरते हुए उनकी 
स्तुति कौ है तथा उन्हं लौकिक मयूर से विलक्षण बतायादहै। 
चारुचन्द्रकलयोपशोभितं भोगिभिः सह गृहीतसौह्‌दम्‌ । 
अभ्युपेतचनकालशात्रवं नीलकण्ठमतिकौतुक्रं स्तुमः ।।° 
मनोहर चन्द्रमा कौोकलासे सुशोभित, वासुकि आदि सर्पो के साथ सित्रता 
रने वाले ौर कोर कालके साथ शत्रुभाव रखने वाले अति अद्भुत नीलकण्ठ 
(शिव) की हम स्तुति करते हं। लौकिक नीलकण्ठ (मयूर) तो चास्चन्द्रक 
(मनोहर पंख) के नष्टहो जाने पर शोभित नहींहोता, सर्पौँसे मित्रता नहीं 
करता, घनकाल (वर्षा) के साथ शत्रुता नहीं रखता अतः इस लौकिक नीलकण्ठसे 
यह्‌ सदाशिव नीलकण्ठ विलक्षण है । 


१. वही ३४, ७ 
२. बही २४, २७ 
२. बही १, १४ 


दूर्वरशतकं 


अवतार कवि द्वारा विरचित ईश्वरशतकं भलंकृत शली का स्तुतिकाव्य है) 
अवतार स्तुतिकरुसुमाञ्जलि के टीकाकार राजानक रत्नकण्ठ के पितामह थे। 
रत्नकण्ठ ने स्तुतिकुसुमाञ्जलि पर टीका १६८ १ ई३०में लिखी थी अतः उनके 
पितामह का समय सव्रहुवीं शती का नारम्भ माना जा सकता है। सम्भवतः 
भानन्दवघंन के देवीशतक के अनुकरण पर अवतार कविने इस चित्रकाव्य की 
रचना कौ ह क्योकि देवीणशतक की भांति ही यहं काव्य नौ शब्दालङ्कारों से लदा 
हमा दै । श्लेष, यमक भादिके प्रयोग के साथ पद्मबन्ध, उमरुबन्ध, दलवन्ध, 
चक्रबन्ध, तुणवन्ध आदि अनेक वन्धो का प्रयोग भी किया गयाहे। कवि का भवित- 
भाव प्रायः अलङ्कारोके बोज्ञ तले दबसा गया ठे। उदाहरणार्थं निम्न पद्यको 
देखे -- 
भवोत्सुकानामसमाधिभिन्नः 
कश्चिद्‌ यदन्यो न समाधिभिन्नः। 
ये त्वांप्रशंसन्ति सदा सभार्या 
स्त एव जीवन्ति सदासभार्या | पच्च ६ 
हे ईश्वर ! तुम; हम उत्सुकं को अद्वितीय पीडाभों को दुर करो क्योकि कोई अन्य 
हमारी तरह समाधिभिन्न या चचलचित्त नहीं है । जो श्रेष्ठ लोग 
प्रशंसा करते हँ वही दासों मौर पत्नियों सहित जीते हैं । 
प्यके प्रथमदोपादोमें करण भावना का पुट है पर 
उसभावसे विशेष सम्बन्ध नहीं दीखता । कविकी दृष्टस 
भाया; के यमकपर केचित है। छ पयो के तीन तीन अर्थ निकलते है, जैसे 
निम्न पद्यमें गिरीश के अर्थ महादेव, मेरू पर्व॑त तथा वृहस्पति है-- 
युखदो नवमत्वेन सूवर्णाक़ृतिविग्रह्‌ः। 
नाग रागव्रथात्यक्तो गिरीशो जयतादसौ ॥ पच ३९ 
४६वं पदमे संस्कृत तथा क्मीरी भाषाका प्रयोग किया गया है । २४ प्यमें 
केवल दो व्यञ्जनोंम्‌र्‌काप्रयोगहै। काव्यकौ बोधमभ्य बनाने को कृविने स्वयं 


सभाम तुम्हारी 


तु अन्तिमिदोपादोंका 


ईंश्वरशतक १४३ 
इस काव्य पर टीकाभी लिखी है) 


दीनाक्रन्दनस्तोत्र 


मह्धक ने श्रीकण्ठचरित के पच्चीसवे सगं मे जिन साहित्यकार कौ चर्चा को है उनमें 
लोष्ठक कवि भी दँ । महक के अनुसार छःभाषाओं के लाता इस कवि की विद्रता- 
पणं रचनाभों के सामने प्रतिवादी कवियों की उवितियां उसी प्रकार कुण्ठ्तिहो 
जाती थी जसे बाण दृढ कवचोंसे टकरा कर ट्ट जाते हैं। इनकी दो रचनायें ही 
जभौ तक प्राप्त हुई हैँ । कालिदास के रघुवंश पर टीकाजो अभी तक अप्रकाशित 
टं तथा दीनाक्रन्दनस्तोत्र जो काव्यमाला षष्ठ गुच्छक में प्रकाशित है। 

शिवस्तुति में निमित इस स्तोत्र मे चौवन प्य ह जिनमे केवि का आत्मनिवेदनं 
प्रमुख हे । अपनी दीनता तथा दुःखमयी स्थिति को प्रकट करता इभा कवि कभी 
अपने इष्टदेवके गणो का वर्णन करता हिज मूग्ध होजाता हतो कभी उन्हे 
उलाहना देने लगता है, कभी अपने अशुभ कर्मो का स्मरण उसे लज्जित ओर 
सन्नस्तकरदेताहै मौर कभी वृद्धावस्था की गक्तिहीनता उसे व्याकुल बना देती 
दे । सांसारिक विषयों के उपभोग से मनुष्य को तृष्णा बढती ही जाती है गौर अन्तं 
म उसे दुःख प्राप्त होता है, इस भाव को कविने प्रथम पचम इस प्रकार प्रकट 
किया हैः-- 

छोटी सौ तलंया के जलो के समान शुरु मे सुखकर प्रतीत होने वाले परन्तु 
अन्तमेदुःखदेने वाले इन विषयों के आस्वादन सेजरासी तृष्णा भौ शान्त नहीं 
हुई । इस संसार मरूस्थल मे चिरकाल तक चलक-भटककर थक गया हूं । हे शिव | 
मज्ञे अपने चरणों की छाया दो ` यहां उपना, रूपक तथा काव्यलिद्ख अलङ्कारो 
के सुगम्य प्रयोग से भक्त के दीनभाव की अभिव्यवित हुई है ।' 

अपने इष्टदेव के सामने अपनी भूलों को स्वीकारता हृजा कवि कहता है :-- 

टं भगवन, लौकिक विषयों मे गिरकर मैने राग्रेषमें ठी अपना मन जमाए 
रखा । सव को नष्ट करने वाले यमराजके भय से वचने का कोई उपायन सोचा, 
न किया ।' 

पाप करक मने जपनी कायाका पोषण किया, दोनजनो का नहीं । विवश 
होकर चिरकाल तक स्त्रियों के चरणों मे गिरता स्हा, गुरुजनों के चरणो मे नही, 
लोभ धन के विषयमे किया, शुभ कार्यों नहीं, अब पछता रहा ह्‌ पर करूक्या? 
तुमही एक श्रणहो ।' 

शिव को उलाहना देते हुए कवि कहता ठे, मेने पहले कभी आप की सेवा नहीं 

१. दौनाक्रन्दनस्तोत्र पद्य १ 
२. वही, पद्य ४८ 


१४८४ कपमीरका संस्कृत साहित्य को योगदान 


कीतोक्याइसीकारणणशरणमें भाएहुए मन्न पर दया नहींकरोगे ? क्या पूवं 
परिचित समञ्ञ कर वृक्ष अपने नीचे छायामें माए मनुष्यको थकान रहित नहीं 
करदेता?' 
मै पापी हूं परन्तु ञापतो पापोंके नाशकरनेमें निपुणहो, मै भयभीत हूं 
परन्तु पतो भयभीतो को अभयदान देने का शौक रखते हो, मँ हीन हूं परन्तु 
आपतोदीनोंका उद्धारकरने कोतयार रहते हो। मृक्षे भौर कुष मालृम नही, 
मक्ष शोचनीय पर दया करो ।*° 
(न मुज्ञ मृत्युसेडरदैन सुवणं प्राप्तकरनेको लालसादहै।न ही वालपन के 
के कारण दध पीनेकाइच्छ्कतहूं। मतो केवल तुम्हारे दर्शनों की चाह्‌कर रहा 
हं । क्या इसमेंभी तुम्हं सरलता प्रतीत नहीं होती ?° यहां तीन पौराणिक 
जाख्यानों को ओर संकेत करते हुए कवि का उपालम्भरहै किं वह ष्वेतराजकी 
तरह यमराज से षटृटकारे की मांग नहीं कर रहा, मरुत्‌ राजा की तरह सुवर्णं की 
चाह नहीं करता, मुनिकुमार उपमन्यु की तरह दूध के लिए भी नहीं तडप रहा । 
उसेतो केवल दर्शनो की अभिलाषा है, फिरभला द्शनदेने मे भी शिव को क्या 
कटिनिारईहोरहीहै? 
जलंकारो मे अनुप्रास, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, काव्यलिद्ध, अर्थान्तरन्यास, 
स्वभावोक्ति, तथा परिकर का प्रयोग किया गया दै । वसन्ततिलका छन्द कवि को 
विशेष प्रिय है जिस का प्रयोग ४७ पदयो मे हज है । शादूलंविक्रीडित, शिखरिणी, 
मन्दाक्रान्ता तथा खग्धराका भी प्रयोग किया गया है। 


शिवस्तोत्रावलीः 


आचायं सोमानन्द के शिष्य आचार्यं उत्पलदेव द्वारा रचित शिवस्तोत्रावली कश्मीर 
के गेवस्तोत्रसाहित्य को प्रथम पुस्तक है । नवमशताब्दी के उत्तराधं में हुए 
उत्मलदेव जहां शवशास्त्र के सिद्धान्तो के पूणे ज्ञाताथे वहां भक्तिरस मे मगन 
भावुक कविभी थे। उनकी अद्यवाधि उपलब्ध सात करुतियों--ईएवर प्रत्यभिज्ञा, 
ईश्वरप्रत्यािज्ञावृत्ति, सम्बन्धसिद्धि, अजडगप्रमातृसिद्धि, ईश्वरसिद्धि, शिवदृष्टि- 
वृत्ति, तथा शिवस्तोव्रावली मंसे प्रथम छः तो शवदशंन के ग्रन्थ हैँ तथा अन्तिम 
भगवान्‌ शंकर की स्तुति में लिखे गये भावपू्णं पदों का संग्रह्‌ है। 

शिवस्तोत्रावली के टीकाकार आचाय क्षेमराज के अनुसार श्री उत्पलदेवने इन 





१. वही, पद्य ३५ 
२. वही, पद्य ४९ 
२३. वही, पद्य २३ 
४. चौखम्बा संस्कृत सीरीज आफिस, वाराणसी से प्रकाशित १६६४ 





ईए्वरणतक १४५ 


स्तुत्यात्मक पदयो कौ रचना मुक्तको के रूपमे कोथी। बादमें उनके श्िष्योंश्रौ 
राम तथाश्री आदिव्यराजने उन्हं विषयानुसार स्तोत्रं मे संकलित कर दियातथा 
श्री विश्वावत्तं ने वीस स्तो मे व्यवस्थित कर उन्हे पृथक्‌ पृथक्‌ नाम भी दे दिये। 
ये बीस स्तोत्र हैँ--भक्ति विलास (२६ पद्य), सर्वात्मिपरिभावना (२९ पद्य), प्रणय- 
प्रसाद (२१ पद्य), सुरसोद्बल (२५पद्), स्वबलनिदेशन (२६ पद्य), अघ्वविस्फुरण 
(११ पद्य), विधुरविजय ( & पद्य), अलौकिकोद्‌बलन (१३ पद्य) स्वातन्त्यविजय 
(२० पद्य), रहस्यनिदंश (२६ पद्य), संग्रहस्तोत्र (२० पद्य), जयस्तोत्र (२४ पद्य), 
 भक्तिस्तोत्र (१६ पद्य), पाशानुद्‌भद (३० पद्य), दिग्यक्रीडाबहूमान (४८ पद्य), 
आविष्कार (२१ पद्य) उद्योतन (१६ पद्य) तथा चवंणा (२१ पद्य) । 

भक्ति कोज्ञानसे वट्‌ कर मानते हए उत्पलदेव कहते हैँ : - “जिन भक्तजनों 
ने भक्तिके तेज से रागद्रषरूपी अन्धकारको भी जीत लिया है, उन मरापुरुषों के 
सामने ज्ञानीजनों कौ क्या गिनती ?'* भक्त निरन्तर प्रभुपूजा के उत्सवमें ही मगन 
रहना चाहता हे क्यों कि उसके लिए ईश्वर का सहवास ही सुख रहै ओौर उससे 
वियुक्त होनाहीदुःखदहे। वह इन्द्रियरूपी मुदां से सभी भावरूपी प्यालोमें 
निरन्तर ईष्वराचेन रूपी अमृत को पीता हुआ मस्त रहना चाहता है ।* भगवद- 
चना टी उसकी प्रियाहि जिसे वह्‌ अपना हदय सौपना चाहता है। भक्ति मणिलता 
है पररतु मलिन हृदय में अपनी अलौकिके ललक नहीं दिखा पाती 1 वे भक्तही 
धन्य हैँ जो भक्ति सुधाकेपानसे मस्त हुए हर स्थिति मे मुस्कराते हैँ । जीतने पर 
भीभौरहारनेपरभी !* भक्त व्याकुल होकर भगवान्‌ से प्रार्थना करता है-- 
संसार का मागं बहुत लम्बा है, शरीर अनेक प्रकारके भयंकर रोगोंसे दग्धहै। 
भोगोंकोभोगनेमें जोथोडासासुख मिला वह॒ टिकानहीं। इस प्रकारमेरा 
जीवन व्यथं हीरहादहै। हां! चन्द्रकलाधारो शंकर के चरणों में रखा यह्‌ 
मस्तक सुन्दर हो गयादहै। मै भव्तहूं इसलिए मून्ञे सदा रहने वाली आनन्द 
संपदा प्रदान करो ।** 

गूढ दानिक रहस्यो का वर्णेन कविने अति सरल शब्दावलीमें कियाहे। 





१. रागद्षान्धकारोऽपि येषां भक्ितित्विषा जितः। 
तेषां महीयसामग्रे कतमे ज्ञान शालिनः ।। शिवस्तोत्रावली १६. १९६. 
२, बहा, २३.१.५१ २.६. 
३. तत्तदिन्द्रियमूखेन सन्ततं युष्मदचनरसायनासवम्‌ । 
सवं भावचपकेषु पूरितेष्वापिबन्नपि भवेयमुन्मदः॥। 
४. वही, १३. १८. 
५. वही, १६. ३. 
इ 9६. 





१४६ कप्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


परमशिवरूपा ईश्वरता तथा सदाशिवरूपा ईश्वरता का वर्णन कवि ने इस प्रकार 


किया है-- हे विश्वेश, तुम्हारो परमेश्वरता अनृटी तथा जय जयकार करने केयोग्य 


हँ क्योकि यह किसी के भधीनन रहने वाली है । उसी प्रकार तुम्हारी दूसरी ईश्वरता 
कौभीजयहो जिसके प्रभावसे यह्‌ जगत्‌ जसा दिखाई देता है, वैसा नहीं होता ।' 
त्रिक दर्शन में स्वीकृत छत्तीस तत्वों का उल्लेख करते हूए कवि कहता है--८हे विभो, 
म आपके चिन्मयधाम, में वैठ कर शरोर, वाणो, चित्त की चेष्टाओं आदि 
छत्तीस तत्वों के कर्मो से सदा आपको पूजता रहं |° 
स्तोत्रों की शली प्रायः सरल ओर समासरहित है । कहीं कहीं कठिन शेली 
काप्रयोगभीहुजाहै। निम्न पद्ये भावोकी गम्भीरता के साथ साथ कितनी 
सरलता है तथा अनुप्रास के माध्यम मे उत्पन्न कंसा नाद सौन्दर्य सः 
जावा भावतया सन्तु भवद्भावेन मे भव । 
तथान किल्चिदप्यस्तुन किञ्चिद्‌ भवतोऽन्यथा १२.२८ 
विरोधाभासका उदाहरण है-- 
सटलसुयकिरणाधिकणुदधपरकाशवान्‌ 
अपि त्वं स्वभुवनव्यापकोऽपि न द्ष्यसे ३.१९. 
हि प्रभु, तुम हजासों सूर्या को किरणोंसे अधिके उञ्छ 
भी तथा सभी लोकों में व्यापकं होनेपरभी दिखाई नहीं 
ससारकी उपमा समद्र सेदेते हए उसे भक्तों 
हैट जगत्स्वामिन्‌ ! जगत्‌ में आपके वे 
समुद्र एक महाक्रीड़ासरोवर है |! 
अर्थान्तरन्यास का यह्‌ उदाहरण कितना मनोहरहै। मेरी य 
करुण पुकारे तुम्हारे कानों के पास पहुंचकर बहुमूल्य हो जाती हैं। 
जलबिन्दु वांस के अन्तरालमें १डकर वशलोचन म 


वल प्रकाश वाले होते हृए 
देते । 


दास धन्यरहँजिन के लिए यह संसार- 


ह अतितुच्छ 
जसे छोटे छोटे 
णियां वन जाते हं ।" 
देवीशतक 


कान्यमाला गुच्छक € में प्रकाशितं आनन्दवधंनक्त देवी 
स्तुति मे लिखा गया स्तुत्तिकाव्य टे । इसमें कुल १०४ पद्यहै 
है कि आनन्दकथा तथां त्रिदशानन्द मे अपनी वाणी 
ने यह सुदृष्कर स्तोत्र देवी की भवित रचाहै। 


। अन्तिम पद्यमें कहठागया 
को लालित केरने वाले कवि 





१. शिवस्तोत्रावली १६. ३०. 
२. वही, १७. ११. 

३. वह; ३२५ 

४. शिवस्तोत्रावली ११. €. 


का करीडासरोवर कहा गयाः 


शतक भगवती दुर्गाकी 


१०१वे पद्यमें पह कहा गयाहै 


~. ह 


ईर्वरणतक १४७ 


किदेवीने स्वप्न में प्रकट होकर कविको यह्‌ शतक रचनेकी आज्ञादीथी, 
काव्यमें भक्तिरसकोधारा अलंकारो कीभारी भरकम शिलाओंसे रुक रुककर 
वहती दिखाई देती है । आनन्दवधंन ध्वनि के आचायं माने जाते हे ओर उन्होने 
यह प्रतिपादित किया है कि शब्दालंकार रस में विध्न उत्पन्न करते हैँ । फिर भी 
इस स्तुतिकाव्य में उन्होने शब्दालंकारों का अत्यधिक प्रयोग किया है। इसी 
कारण व्यक्तिविवेककार महिमभटू ने उनके विषय सें यह कहा है कि जो अपनी ही 
कृतियो मे संयम नहीं रख सका वह्‌ दूसरों को उपदेश कैसे दे सकता है ? प्रतीत 
एसा होता है कि आनन्दवधेन ने देवीशतक की रचना अपने कविजीवन के प्रारभिक 
दिनोमेंकी होगी जव वह अपनी चित्रकाव्यचातुरीकी धाक जमाना च) हते 
होगे । यमक, प्लेष तथा चित्रालंकारों मे कविकी निपुणता स्पष्टहै। केवलदो 
दो व्यञ्जनो की सहायता से श्लोक सर्च दिये ठं । जसे निम्न पद्यमें सकार तथा 
तकारका ह प्रयोग हु 
सिता संसत्सु सत्तास्ते स्तुतेस्ते सततं सतः। 
ततास्ति तंति तस्तेति सृतिस्ततोऽसि सा । पद्य ९३ 

तुम्हारी स्तुति के कारण सज्जन की सवदा सभाओं मे प्रशंसा तथा विच- 
मानता होती है जिसमे व्याधियोकानाशहोताहै। 

निस्न पद्य मे विरोधाभास का मनोहरं प्रयोग है-- 

दुरगापि मातः सुलभा भक्त्या भवानुक्लापि भवं क्षिणोषि । 
अध्येयतां यासि सदेव देवि ध्येयासि चित्रं चरितं तवैतत्‌ । प्च ८५ 

एक अन्य पद्यमेंकवि दुर्गाकी उपमा प्रभातसन्ध्या सेदेता हैजो सूय॑के 
आलोककोलातीटै तथा राच्रिके अन्धकार कोदरूर करती है। देवी भी विद्वानों 
कोज्ञानकाप्रकाण देती है तथा अज्ञान के अन्धकार को दूर करतीदहै। 

एक अन्य पद्य मे एलेषके माध्यम से कवि पार्वती कौ तुलना वाणी तथा पृथ्वी 
सेकरताहै। "वह्‌ गौरी आपका भला करे जिसकी सभी लोग उपासना करतें 
जिसकी भाराधना कौ चाह करते हैं, जो गभुकेणरीरकोधारण करतीहैतथा 
जो विद्वानों की उन्नति करती है । वह वाणी आप क्रा अभीष्ट सिद्धकरेजो ब्रह्मा 
मे स्थित है, जिसकी उपासना लोग सज्जनो का मन प्रसन्न करने को करते हैं। 
वह भूमि अपका अभीष्ट सिद्ध करे जिस की उन्नति कृषि से होती है, जो शिव 
क एकरूप हं तथा जिससे सपत्नीक लोग धन की चाह करते है ।*' 





~~~ 


९ वन्दा प्रभातसंध्येव सूर्यालोकप्रवक्तिनी । 
निवतेयसि देवि त्वं महामोहमयीं निशाम्‌ ॥ देवीशतक, प्च ७७ 
९. उपासते कृष्टिकितोदयां यां जना सदाराधनमीहमानाः। 
ंभोः प्रसिद्धा तनुतां वहन्ती गौरी हितं सा भवतां विधेयात्‌ ॥ वही, पच्च २६ 





९४८ कर्मीर कासंस्कृत साहिल को योगदान 


एक पद्य में छः भाषाओं, संस्कृत, महाराष्ट्री, पणाची, मागधी, शौरसेनी 
तथा अपश्रश का प्रयोग कियागयादहै 1" एक पद्यमें सवंतोभद्र चित्रालंकार का 
प्रयोग है जिसमें वर्णो की योजना इस प्रकारसेकी गईदैकि किसीभीभरसे 
पट्ने पर वही पाद प्राप्त होते हैँ ।२ 
सग्धरास्तोत्रः 
माठवी शती के पूर्वाधं में हुए वौद्ध कवि सर्व मित्र हारा रचित स्रग्धरास्तोत्र 
मं बौदधदेवी तारा की स्तुति ३७ सरग्धराछन्दबद्ध पयो मेकी गर्ईहै। ताराको 
अवलोकितेष्वर बुद्ध की सत्रीप्रतिमूति माना गया दे । वह सखग्धरा नामसेभी 
पुकारो जाती है । वह धन तथा मुक्ति को देने वाली देवी दे । कल्हण ने सर्वजञमित्र 
का उल्लेव क्रिया है ।* स्वंजञमित्र के बारेमे एक कथा प्रचलित है कि वह्‌ कणए्मीर्‌ 
के महाराजाकाजामाताथा परन्तु उसने अपना सव राजकोष दानमेदेदियाथा। 
एक निर्धन ब्राह्मण की कन्या के विवाह के लिए धन जुटाने के लिए उसने स्वयं को 
भी एक एसे राजा के हाथ वेच दिया जो एक यज्ञमेसौ व्यक्तियों की वलि देना 
चाहता था । बलिदान के लिए शस्यत हुए व्यक्तियों का करुण क्रन्दन सुनकर कवि 
नेतारादेवीकी स्तुत्तिकी। देवीने प्रकट होकर सभी व्यव्रिततयों को अभयदान 
दिया । सुन्दर काव्यशैली में रचित यह्‌ स्तोत्र वृद्स्तोव्रसंग्रह भाग प्रथमे प्रकाशित 
इञा ह । महायान बौद्धधमं की भक्ति भावनाजो सम्भव 


तः भागवत धमे की भवित 
भावनाके प्रभावसे जन्मी थी, सग्धरास्तोत्र मे भी स्पष्ट दिखाई देती है । भपने 


भरारम्भिक कालमें बौद्धधर्म अनीएवरवादी धा परन्तु कालान्तरमें ईश्वरवादी हो 
गया । बुद्ध को ईश्वर का अवतार स्वीकार कर लिया गया तथा उनके साथ अनेक 
देवी देवताओं की कल्पनाने भी जन्म लिया । वृद्ध तथा इन देवी देवताओं की 
स्तुतियां मक्त प्रदान करने व्राली मानी गदं । परिणामस्वरूप अनेक स्तुत्तिकाव्य 
रचे गये ये स्तोत्रकाव्य भावूकतापूणं शेली में देवी देवताओं प्रति भक्तिभाव 
को प्रकट करते हैँ । स्ग्धरास्तोत्र भी इन विशेषता से युक्त दे । 





१. अलोलकमले चित्तललामकमलालये । 

पाहि चण्डि महामोहभङ्खभीमवल।मते | वही, पद्य ७४ 
. जितानया या नताजितारसातत सारता । 
१ सवना नवत्तान यातनारिरिनातया । वही, पद्य २५ 
विद्लियोथेका इण्डिका (१९०८ ई ); मे प्रकाशित 
४. कल्टण राजत्तरंगिणी ४,२१० 


९१ 


९५) 


- चक 


त व्यजास्त 


सस्कृत काव्यणास्वके भआदयाचायं भरत से लेकर सत्रहवीं शती में हृए पण्डितराज 
जगन्नाथ तक लगभग दो सहस्र वर्षों काव्यशास्त्रीय चिन्तनका जो विकास 
भारत में हमा उसमे भारत के कई प्रदेशों का योगदान रह्‌] ह । परन्तु कश्मीर की 
स्यश्यामला धरतौ में उत्पन्न काव्यशास्त्ियों न इस क्षमे इतना विपुलकाय 
भौर महत्त्वपृणं साहित्य रचा ठं कि उसके विना भारतीय काव्यशास्त्र को कल्पना 
करनाहौीकटिनिहै। भारतीय काव्यशास्त्रीय चिन्तनधारामें छः प्रमुख सिद्धान्त 
माने जाते रै अल ङ्कारसिद्धान्त, रोतिसिद्धान्त, रससिद्धान्त, घ्वनिसिद्धान्त, 
वक्रोवितिसिद्धान्त तथा ौचित्यसिद्धान्त | यहे आाश्चयकी बातहै करि इन सव 
सिद्धान्तो का प्रवतंन कष्मीरमें ठा । रससिद्धान्त के प्रवर्तक भरत के स्थान 
मौर कालके विषयमे निर्चितरूपसे छ केहा नहीं जा सकता परन्तु उनके 
ताद्यशास्त्र पर प्रख्यात टीका अभिनवभारती कर्मौर के आचार्य अभिनवगुप्तने 
ही लिखी । उनके रससूत्र के अन्य प्रमुख न्पाख्याता भटुनायक, भटुलोल्लट, शंकुक 
आदिभी कश्मीरकीभूमिकेपुत्रये। कर्मीर भे उत्पन्न काव्यशास्तियों सं कुछ 
जाचायं मूल सिद्धान्तो के स्थापक या प्रवतेक हैं| भामह, वामन, आनन्दवर्धन, 
दन्तक, महिमभटु तथा क्षेमेन्द्र इस श्रेणी मे आते हें । भामह जलङ्कारसिद्धान्तके, 
वामनं रोतिसिद्धान्त के, आनन्दवक्वन ध्वनिसिद्धान्तके, कन्तक वक्रोकितिसिद्धांत 
के तथा क्षेमेन्द्र ओौचित्यसिद्धान्त के प्रवतक ह| महिमभटुने अभिधावृत्तिकी 
सर्वोकृष्टता कौ स्थापना का प्रयास कियाहै। 

दुसरी श्रेणी मे काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तग्रन्थों कै टीकाकार जैसे अभिनवगुप्त, 
उद्भट, लोल्लट, शंकुक, भट्त।त, राजानक तिलक, परतिहारेन्दुराज, राजानक 
आनन्द, रत्नकण्ठ, जयरथ आदि भाते है । 

इनके अतिरिक्त कुछ आचाय एेसे हैँ जिन्दोने पूर्वाचार्योकी चिन्तनपरम्परा 
मे उपलन्ध सामग्री को संकलित करके उ नये रूप मे अपने ग्रन्थों मे सजोयाहै 
तथा आवश्यकतानुसार उसमें यत्किचित्‌ परिवतंन तथा परिवर्धन भीक्ियाहै। 
एसे आचार्यो मेँ मम्मर सवंप्रमुख हैँ जिन के काव्यप्रकाश मे पूरवाचार्यो के सिद्धान्तो 
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का अनूठा समन्वय दिखाई देताहै। रुद्रट, रुययक, शोभाकरमित्र इसी श्रेणी में 
रखे जा सकते है| 


विष्गुधर्मोत्िरपुराण 
भरत मुनिके नाट्यशास्त्रमें प्रमुख रूप से नाटूयसम्बन्धी सिद्धान्तो का. निरूपण 
हं। नाटुयनियमों को वताने के साथ ही उन्होने काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तो कोभी 
कुछ अध्यायो मे बता दियादै। नाट्यशास्त्र का समय ईसाकी द्वितीय शती पूवं 
सेलेकर ईसाकी तृतीय शती के वीचमेंमानाजाताहै। इसके अनन्तर प्रीचिवी 
ओर छठी णताब्दी के मध्य मे लिखे गये भामहर चित काव्यालङ्ार से पहले की कोई 
काव्यशास्त्रीय रचना नहीं उपचब्ध होती है । भरत मुनि के वाद भौर भामह से पूवं 
विष्णुधमत्तिरपुराण कौ रचना हई थी । प्रोफेसर बरुहलर कामतहैकि इतिहासकार 
अलवेरुनि (लगभग १०३० ई०) ने विष्णुधमं तथा वि ष्णुधमत्तिर के नामसेजिन 
पृराणो को उदधृतकियादहैवे उस समय कर्मीर में आगमिक साहित्यकेरूपमें 
विद्यमान थे तथा उसने विष्णुधर्म से जितने उद्धरण दिये हँ उनमें से अधिकांश 
विष्णुधर्मोत्तर मे मिलते हैँ ।' अनेक विदानो की धारणा है कि विष्णुधर्मोत्तिर 
पुराण को रचना जम्मू कश्मीरमें हुई दै । अतएव कष्मीर में हए अन्य भामह 
आदि काव्यशास्त्री भाचार्यो की रचनां से पहले विष्णुधमोत्तिरपुराणके संबंध 
मं विचारकियाजारहाहै। 

विष्णुधमोत्तिरपुराण की अठारह महापुराणं मे गणना नहीं कौ जाती है। 
रसका ।वष्ुपुराण नामक महापुराण का उत्तर भाग मानाजाता हे इसीलिए 
इसका नाम विष्णुधर्मत्तिरपुराण प्रचलित है । इस पुराणम ३५५ अध्याय है ओर 
वे तीन खण्डो में विभाजित हैँ। विष्णुपुराण का यह्‌ उत्तरां नाम मात्र को 
माना जाताहे, वस्तुतः यह पुराण एक स्वतन्त्र प्राणहीहे। अन्यप्राणों क्री 
भांति इसमे विद्यमान कु अंशो की सामग्री प्राचीन है तथा कछ अंशो कौ 
अर्वाचीन । विष्णुधर्मोत्तिरपुराण के तीसरे खण्ड के ३५ अध्यायो मे काव्य- 
शास्त्रसस्बन्धी उपयोगी सामग्री उपलब्ध होती ठे । अग्निपुराण की काव्य 
शास्त्रीय सामग्री की ओर तो अधिकांश विद्रानों का ध्यान भाकषित हआ 
हं किन्तु हस पुराणके भीतर आलोचित सिद्धान्तं का भोर कुछ ही विद्वानों 
को दृष्टि गर है। अग्निपुराण की भांति ही यहं दमण भी अनेकविध विद्याओं का 
विश्वकोश है | 

ट्स पुराण मे तृतीय खण्ड के १ ध्वे अध्यायमं र शब्दालङ्कारों तथा १५ 
अ्थालद्खारो के नाम ओर लक्षण दिये हैं । इन अलङ्कारोंकेनाम इस प्रकार ङ 
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अवुप्रा्त, यमक, रूपक, व्यतिरेक, श्लेष, उत्प्रक्षा, अर्थान्तरन्यास, उपन्यास, 
विभावना, अतिशयोक्ति, वार्ता (अथवा स्वभावोक्ति) भथासङ्ख्य, विशेषोक्ति, 
विरोध, निन्दास्तुति, निदर्शन ओर अनन्वय । 

अनन्वय का लक्षण देते हृए विष्णुधरमोत्तिरपुराण में कटा गया है-- 

विना तया स्याद्पमा तु यत्र 
तेनैव तस्यैव भवेन्नृवीर | 
अनन्वयाघ्यं कथितं पुरा्णं- 
रेतावदुक्तं तव लेशमात्रम्‌ ।।' 

इस अनन्वय के लक्षण मे उपमा शब्द का प्रयोगतो मिलता हे परन्तु उपमा 
को पृथक्‌ रूप मे स्वतन्त्र भलङ्कार नहीं स्वीकार किया गया दे । उपन्यास अलङ्कार 
को उत्तरवतीं मम्मट आदि आचार्यो ने व्याजोक्ति के रूप मे उपस्थित कियाहै। 
इन अलङ्कारो के लक्षणो में उत्तरवर्ती मम्मर आदि आचार्यो के लक्षणों कौ तुलना 
मे कम स्पष्टता ओर अतिव्याप्ति जसे दोष भी परिलक्षित होते है । उदाहरण के 
रूपमे र्पक के लक्षणको लिया जा सकता है -- 

उपमानेन तुल्यत्वमुपमेयस्य रूपकम्‌ ।* 

¶हं लक्षण उपमा के लक्षण में भी अतिव्याप्त हो सकता है क्योकि वहाँ भी 
तुल्यत्व अर्थात्‌ सादृश्य पाया जाता दे । वस्तुतः इन जल ङ्कारलक्षणों के साथ यदि 
इनके उदाहरण भी दिये जाते तो अधिक स्पष्टता आ सकती थी । 

१५बे अध्याये काव्य का प्रयोजन ध्म, अथं, काम ओर मोक्ष को प्राप्ति 
बताया है । महाकाव्य में नायक भौर प्रतिनायक वणनीय होते हँ । नायक धमविजयी 
आर प्रतिनायक लोकविजयी होता है । काव्ये म्ुगार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, 
भयानक, वीभत्स, अद्भृत ओर शान्त नामकं नवरस का समावेश होना चाहिए । 
काव्य धमं, अथं तथा कलाकीशल से समन्वित होना चाहिए । 

१७बे अध्यायमें १२ रूपकं का निरूपण है । रूपक के प्रथम भेद नाटकमें 
सारो वृत्तियों गीर सारे रसोंका समावेश होना चाहिए । मरण, राज्य के विष्वं 
सादिका नाटकमें पक्षात्‌ प्रदशेन नहीं होना चाहिए । नाटक के संवादं छोटे छोटे 
होने चाहिए । नाटक के लक्षणके बादनारिका तरकरणी, समवतार आदि का 
लक्षण किया गयाहै। राजाकोदेव कहकर भृत्या द्वारा सम्बोधित किया जाना 
चाहिए । राजा विदूषक को वयस्य रहकर पुकारे । वासकसज्जा, विरहोक्कण्ठिता 
आदि आट प्रकार की नायिकाओं का वर्णन करके काव्यकेनौ रस बताये है! रस 
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समन्वित काव्यरचना करने का पराम देकर नाटक को रसप्रधान बतायादे। 
रूपकों में धमं, अर्थं ओर कामादि का उपदेश तथा लोकहित का सन्देश टीना 
चाहिए । 
३०बें अध्यायमें नाट्यमें पाये जाने वाले नौ रसोंपर विचारकिया गया 
है । शान्त रस को स्वतन्त्र रसमानाहै। श्ृद्धारसे हास्य, रौद्रसेकरुण,वीरसे 
अद्‌मुत तथा बीभत्ससे भयानक रस की उत्पत्ति ब्रतार्ईहै। श्यृद्धारका ष्याम 
तया रौद्ररसका रक्तवणं बतायाहै। इसी प्रकार अन्यरसोंकेभीरंग बताये 
ह । उत्तम, मध्यम ओर अधम जनों के हंसने के ढंग बताये हैँ। संयोग ओौर 
विरह से उत्पन्न होने वाला श्द्धार दोप्रकार का है। विप्रलम्भश्युद्धार 
को च्वक्षुः प्रीति आदि दस प्रकार की कामावस्था बताई है। अन्तमं नाट्यका मूल 
रस को बताया है तथा वृत्त में भी रसोपस्थिति की अनिवार्यता का प्रतिपादन 
कियादहै। 
३१वं अध्याय में ४६ प्रकारके भावोंको बताया गया है । पहले रति, शोक, 
विस्मयादि स्थायिभावो के भेद दिखाये हैँ तदनन्तर असूया, श्रम, गवं स्मृति आदि 
ज्चारिभावोंको दिवाया है। अन्त में रोमाञ्च, स्वरभेद आदि सात्विक भावों 
कारसोंमें समावेश करने का विधानहै तथाश्ृद्खारादि रसोंके भेद बताये हैं। 


इस प्रकार विष्णुधमेत्तिरपूराणमें भी काव्यशास्त्र विषयक उपयोगी सामग्री 
उपलब्ध होती है । 


काव्यालङ्कार (भामह) 


भामह ने अपने ग्रन्थ काव्यालङ्कार में अपने पिताका नामरक्रिल गोमी लिखाहै 
परन्तु अपने जन्मस्थान तथा काल के विषय में कुछ नहीं लिखा । परम्परा से यही 
विश्वास किया जाता ह भामह कश्मीर के निवासी थे । कार्मीरी भाचार्यो उद्भट 
वामन, कन्तक, आनन्दवधन, अभिनवगुप्त, मम्मट मादिने भामह का उल्लेख 
कियाहै तथा काष्मीरी आचाय उद्भट ने ही उनके ग्रन्थ पर भामहविवरण 
नामकं टीका लिखी थी । भामह के जीवनकालके सम्बन्धमे विद्वानों मे मतभेद 
रहा है । नरसिंह आयंगार तथा काणे दण्डी को भामह से पूवेवर्तीं मानते हैँ परन्तु 
डा० त्रिवेदी, गणपति शास्त्री, डां० बलदेव उपाध्याय भादि विद्वान्‌ दण्डी को 


१. बन्धो रसानुगः कार्यः सर्वेष्वेतेषु यत्नतः । 
रसप्रधानमेवंतत्‌ स्वं नाट्यं नराधिप ॥ 
२. नाट्यस्य मूलं तु रसः प्रदिष्टो रसेन हीनं नहि वृत्तमस्ति। 


वि० धर्मो ३, १७, ६र 
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भामहसेपरवर्ती स्वीकार करते रहैँ। डां च्याकोबी के अनुसार भामह ने काव्या- 
लङ्कार के पांचवे परिच्छेद में न्यायसम्बन्धी सिद्धान्तो काजो विवेचन प्रस्तत 
किया है उस पर धममकोति का प्रभाव है। परन्तु बलदेव उपाध्याय अर 
वट्कनाथ ने विस्तृत विवेचन करके सिद्ध कियाहै किभामह्‌ पर दिङ्नाग 
तथा उनके गुर वसुबन्धु काप्रभावदहै, ध्मकीति का नहीं ।! श्रिरूपाल्लिङ्खतो 
ज्ञानमनुमानम्‌' यह परिभाषा भामह ओर धर्मकीत्तिकी समान है परन्तु दिड्नाग 
कौ अनुमान की परिभाषाभी यहीहै। 

दिङनागके प्रत्यक्षके लक्षणको भामहनेवैसा काव॑सा ग्रहण कर लिया 
दै जबकि धमकोति ने उसमे अध्रान्तम्‌ शब्द जोडकर "प्रत्यक्षं कत्पनापरोढम- 
भ्रान्तम्‌ दियाहं। दिङ्नागका समय ४०० ई० के लगभग तथा धर्मकीत्तिका 
समय ६२० इं० के लगभग माना गया दहै अतः भामहुको ४०० ई०के पर्चात 
ओौर ६२० ई०से पूवं रखना उचित है। आनन्दवर्धन के ध्वन्यालोक के चतुथं 
उदयोत कौ एक कारिकामें भामह केएकवाक्यको तथाबाण के एके वाक्यको 
उद्धृत करते हुए पहले को प्राचीन तथा दूसरे को नवीन कहा गया है जिससे सिद्ध 
लोता दकि भामहको वेवाणसे पूवेवर्तीं मानतेये। बाण का समय सातवीं 
शताब्दी का पूर्वाधिं है अतः भामह को पांचवीं शताब्दी से सातवीं शताब्दीके 
प्रारम्भतककेबीचरखाजा सकताहै। 

भभी तक उपलब्ध सामग्री केआधार पर भामह ही भरत पश्चात्‌ यग 
के सवरथम काव्यशास्व्ाचायं है । इनसे कई सौ वषं पूवं आचायं भरतमुनिने 
जो नाट्यशास्त्र लिखा उसमे प्रधानरूपसे नाट्ूयसम्बन्धो सामग्री की चर्चा है । 
वहां केवल छठे अध्याय में रस विवेचन तथा सव्रहुवे अध्याये दोपक, रूपक, 
उपमा ओर यमक अलद्कारोंका स्वरूप बताया गयाहै। इस प्रकार भरतमुनि 
जहां नाट्यशास्त्रके प्रथम आचायं हं, भामह काव्यशास्त्र के प्रथम आचायेदहैं। इन 
के ग्रन्थ काव्यालङ्कार में काव्यशास्त्रीय विषयों का वैज्ञानिक रीत्िसे विवेचन किया 
है तथा भलद्भार ओर रस का सम्बन्ध श्रव्यकाव्यके साथ स्थापित किया गया है । 
डां° सुशील कुमार उनेठीक हीकहाहैकरि "भामहके ग्रंथ काव्यशास्वके 
इतिहास मं अनुमानमूलक तथा अनिश्चयमुलक अंधकार युग कौ समाप्ति हो 
जाती है तथा काव्यसिद्धान्तं को एक व्यवस्थित तथा शास्त्रीय रूप उपलब्ध 
होता हि 1" 

भाम्‌ के काव्यालद्धार मे छः परिच्छेद है । प्रथम परिच्छेद मे काव्यप्रयोजन, 
कान्यटेतु, काव्यलक्षण तथा काव्यके भेद बताये गये है । काव्य का प्रयोजन धर्म, 








१. भामह एण्ड हिज काव्यालङ्कार, प° ४०-५५ 
९. घुशील कुमार ड : संस्कृत साहित्य का इतिहास, हिन्दी अनुवाद, पृ ३७ 


१५४ कर्मीरका संस्कृत साहित्य को योगदान 


अर्थ, काम ओर मोक्ष तथा विभिन्न कलाओं में चतुरता ओर यण एवं कीति प्राप्त 
करना बताया गयादह। भामह के अनुसार काव्यकादहेतु कविप्रतिभादहै। मूर्ख 
व्यविति भी गर के उपदेश से शास्त्र पठ्लेने मरं सम्थंहो जाता है किन्तु कविताका 
निर्माण कभी कभी ही किसी प्रतिभाशाली कविकेद्राराही सम्पन्न होता है ।* 
परवर्ती जाचार्योने प्रतिभा को परमाव्यक काव्यहेतु मानते हुए इसे जन्मान्तर- 
गत संस्कार विशेष (वामन), अपूर्ववस्तुनिर्मागक्षमप्रज्ञा ( अभिनवगुप्त) या 
शर्वित (रुद्रट, मम्मट) कहा टै । काव्यका लक्षण वताते हए भामह ने शव्द भौर 
अथं के सादित्य अर्थात्‌ सहभाव को काव्य कहा है । उत्तरवर्तीं आचाय मम्मटते 
भी इसी लक्षणको स्वीकाराहै तथा शब्दाथौ के व विशेषण देकर इस लक्षण 
का विस्तार कियाहै। काव्यके पांच भेद भामहुने बताये हं । सगंवन्ध, अभि- 
नयथ, अच्यायिका, कथा तथा अनिवद्ध  स्गंवन्ध महाकाव्यकानामदटैतथा 
अभिनेयाथं नाटक तथा रासक को कहते ह । भामह ने कथा तथा आख्यायिका के 
परस्पर भद का निरूपण किया है तथा अनिवद्ध अथवा मुक्तक काव्य की चर्चाभी 
कीटहै। वेदर्भी तथा गौडी रीतिकी चर्चाकरते हए भामह कते हैँ कि समुचित 
गणो से युक्त होने पर ही कोई मार्ग प्रशंसायोग्य टता है। आंख मृद कर वैदर्भी 
को प्रशंसा या गौडी की निन्दा करना ठीक नहीं । गौडीय मार्गं भी यदि अर्थवत्ता, 
अग्राम्यता, सालंकारता, न्यायता (लोक तथा शास्त्र की मान्यताओं के अनुरूप 
होना) तथा अनाकुलता (शब्दाडम्बर से रहित होना) से युक्त हो तो प्रशंसनीय ॐ 
क्योकि यही गुण काव्य मे अपेक्षित है । यदि वैदर्भी भी इन विशेषताओं से र हित 
हो तो वह प्रशंसनीय नहीं ।* वस्तुतः भामह के विचारे गौडी भौर वैदर्भीका 
भेद निरर्थक है । भाम॑हने भरत द्वारा प्रतिपादित दसं गणो के स्थान में केवल 
तीन गुणों माधुर्य, ओज गौर प्रसाद का उल्लेख किथा दै । उत्तरवतीं ध्वनिवादी 
भाचार्या ने भौ इन तीन गणो को स्वीकारा है। भामह के अनुसार इन गुणों का 
रीति से कोई प्रत्यक् सम्बन्ध नहीं जवकि दण्डी आदि भाचायं गणो को रीतियों से 
सम्बद्ध मानते ह । दूसरे परिच्छेदमे गणो के उल्लेख के पश्चात्‌ अलंकारो का 
वणन है तीसरे परिच्छेद मे भी अलंकारोंकाविवरण दिया गयाहे। कुल मिलाकर 





१. धर्माथकाममोक्षेषु वैचक्षण्यं कलासु च । 
प्रीति केरोति कौत्तिच साधू काव्यनिवन्धनम्‌ ॥ काव्यालङ्कार १.१. 
२. गुरूपदेणादध्येतुं शास्त्रजउधियोऽप्यलम्‌ । 
काव्यं तु जायते जातु कस्यचित्‌ प्रतिभावतः।। वही, १.५. 
. शब्दाथौ सहितौ काव्यम्‌ वही, १, १६ 
४. अलंकारवदग्राम्यमथ्यं न्याय्यमनाकूलम्‌ । 
गौडीयमपि साधीयः वैद्भसपि नान्यथा | वही, १. ३५. 
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भामह ने निम्न उनतालीस अलंकासों (उपभेदो को छोडकर) की परिभाषा दी 
हे--अनुप्रास (दो भेद), यमक (पांच भेद), रूपक (दो भेद), दीपक, उपमा, 
प्रतिवस्तूपमा, आक्षेप (दो सेद), अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, विभावना, समासोक्ति, 
अतिशयोक्ति, यथासंख्य, उत्प्रेक्षा, स्वभावोक्ति, प्रेयस्‌, रसवत्‌, उजेस्वि, पर्या 
योक्त, समाहित, उदात्त (दो भेद), रिलिष्ट, अपह्नुति, विशेषोवित, विरोध, 
तुल्ययोगिता, अप्रस्तुतप्रशंसा, व्याजस्तुति, निदर्शना, उपमा-रूपक, उपमेयोपमा, 
सहावित, परिवृत्ति, ससंदेह, समन्वय, उत्प्रक्षावयव, संसृष्टि, भाविकं तथा 
आशीः । भामह काव्य में मलंकारों को महत्वपणे स्थान देते हैँ । उनके मतानुसार 
सरस काव्यभौ अलंकारोंके विनावैसेही शोभित नहीं होता जसे किसी रमणी 
का मख सुन्दर होते हए भी भूषणो के विना शोभायुक्त नही होता । चौथे प रिच्छेद 
मे काव्यदोषों का विवेचन किया मय) दै । प्रथम परिच्छेद के २३७-५६ रलोकों सें 
भी दोषंनिरूपण है । नेयार्थ, विलष्टाथं अन्याथ, अवाचक, अयुदितमत्‌ ओौर गृढ- 
शब्दाभिधानये छः सामान्य दोष तथा श्रुति दृष्ट, अथंदुष्ट, कल्पनादुष्ट तथा 
श्रुतिक्ष्ट ये चार वाग्दोष भिनाये हें । चौय परिच्छेद मे अपार्थ, व्यथं आदि ग्यारह 
दोषयिना कर प्रथम दसकते लक्षण तथा उदाहरण व्यि हं । पञ्चम परिच्छेद तें 
ग्यारहेवे दोष प्रतिज्ञाहैत्वादिहीन का वर्णन है जिसके विवेचन के प्रसंग में न्याय- 
वशेषिक दर्शन के सिद्धान्तोंकी चर्चा कौ गदंहै। छठे परिच्छेद में सौशब्द 
(व्याकरणगुद्धि) की प्राप्ति के लिए कवियों को निदेश दिये गये हैं । भामह ने श्वद्धेय 
जगति मतं हि पाणिनीयम्‌" कहकर पाणिनि व्याकरण को पर्याप्त आदर दिया है । 

भामह ने अपने से पूवं के कई आचार्यो तथा उनके ग्रन्थो का उल्लेख किया 
दै । ये आचायं तथा ग्रन्थ निम्न है रामशर्माका अच्युतोत्तर, कणभक्ष, अष्मक- 
चंश, राजमित्र, शाखवधन, मेधावी, स्नहरण, न्यास तथा सालातुरीय पाणिनि । 
भामह से पहले भी अलङ्कारवादी आचार्यौ को परम्पराथी। भामह का यह्‌ कथनं 
किं मेधाविप्रोक्त सात उपमादोष है, यह सिदध करता दे कि भामह्से पूवं मेधावी 
ने भी उपमागत दोषों का विवेचन कियाथा । शब्दालंकार तथा अर्थालंकार इनं 
दोनों के महत्व को भामहने स्वीकारा ठे तथा इस प्रसंग में द्सरों फेमतकी 
चचा करते हुए कहा है कि कु लोग रूपकादि (अर्थालंकार) को कौव्य का 
अलंकार कहते है तथा अन्य लेखक रूपकादि कौ बाह्य अलंकार फ्हते हुं । उनके 
अनुसार शुद्ध व्याकरण प्रयोगस्ते भाषा कौ ग्रोभा बढ़ती ठे ।* भामह ने शब्दालंकार 


९. रूपकादिमलेकारं बाह्यमा चक्षते परे 
सुपां तिडं च व्युत्पत्ति वाचां वांछन्त्यलंकृतिम्‌ 
तदेतदाहुः सौशञ्खं नाथब्धुत्पत्तिरीदशी 
गब्दाभिधेयालंकारसेदादिष्टं रयं तुनः॥ 





१५६ कष्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


तथा अर्थालंकार दोनों का महत्त्व स्वीकार क्या दहै। सभी अर्थालंकारोंका मूलं 
आधार उन्होने वक्रोक्ति को मानादटै मौर वक्रोक्ति का समीकरण अतिशयोकित 
के साथकियाहे। वक्रोक्तिसे ही अथंकी शोभा होती है अतः कवि को वक्रोवित 
के सम्पादन मे यत्न करना चाहिये । वक्रोवित के विना भला कौनसा अलंकारहो 
सकता है ? अर्थात्‌ अलंकार का अस्तित्व ही वक्रोकितिके विना सम्भव नही होता ।* 
भामह हेतु, सूक्ष्म ओरलेश को इसी कारण अलंकार नहीं मानते क्योकि उनक्र 
अथं में वक्रोक्ति नहीं । वक्रोक्ति से रहित साधारण वाक्य वार्ता कट्लाते ह, काय्य 
नहीं भामह के ग्रन्थमे रस का विवेचन नहीं दै। रसवत्‌ अलेकारमें रसोंका 
अन्तर्भाव स्वीकार किया गया है| 
परवर्ती आनन्दवधेन, मम्मट आदि आचार्यो तथा माघ, भट आदि महा- 
कवियों पर भामह के काव्यालंकार का प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है । भानन्दवधंन 
ने भामह के वक्रोवित क लक्षण को ध्वन्यालोक में स्थान दिया है। आचाय मम्मट 
ने उनके शब्दालंकार तथा अर्थालंकार दोनों भरद को स्वीकार कियादहै। भामहुके 
दारा बताये हृए काव्यलक्षण शब्दार्थौ सहितौ काव्यम्‌ ने उत्तरवर्तीं आचार्योँको 
काव्य के स्वरूप को समञ्ने मे दिशा प्रदान की है । परम्परासे यह्‌ स्वीकार किया 
जाताहं कि भामहके काव्यालंकारके अलंकारो के उदाहरण देनेके लिए ही 
भट्टिने रावणवध महाकाव्य के दशम से त्रयोदश तक चार सर्गोँकी रचनाकी 
थी । भट्टिकाव्य का एक पद्य तो काव्यालंकारके एक पद्यका रूपान्तर ही है | 
आनन्दवर्धन, अभिनवगुप्त, केशव मिश्च, मल्लिनाथ, नमिसाधु, प्रतिहारेन्द- 
राज, भोज, मम्मट, रय्यक, वामन आदि मुख भाचार्योने भामह को उद्धत 
कियाहे। उद्भट ने काव्यालेकार पर भामहविवरण नामक टीका लिखी थी । 
अभिनवगुप्त ने ध्वन्यालोक कौ टीका लोचनमें तथां प्रतिहारेन्दूराज ने उद्भट 


के ग्रन्थ काव्यालंकारसंग्रह कौ टीकामे इस भामटेविवरण टीका का उल्लेख 
 कियाहै। 


भामह ने कान्यालंकार के अतिरिक्त कुछ ओौर ग्रन्थो कौ रचना भीकीथी 
१. सषा सर्वत्र वक्रोकितिरनयार्थो विभाव्यते । 

यत्नोऽस्यां कविना कार्यः कोऽलङ्कारोऽनया विना || २.८५ 

२. गतोऽस्तमर्को भातीन्दुर्यान्ति वासाय पक्षिणः । 
इत्येवमादि कि काव्यं ? वाततमिनां प्रचक्षते ॥ २. ८७ 

२. काव्यान्यपि यदीमानि व्याख्यागस्यानि णास्त्रवत्‌ | 

उत्सवः सुधियामेव हन्त दुमेधसो हताः ॥ काव्यालंकार २. २० 
तुचनीय-व्याव्यागम्धमिदं काव्यमूत्सवः सुधियामलम्‌ । 
हता दुमंधसण्चास्मिन्‌ विद्रस्परियतया मया | भट्टिकान्य २२. ३४ 





काव्यशास्तर १५७ 


जिनमे एक ग्रन्थ छन्दशास्व विषयक था | वृत्तरत्नाकर कौ टीकामें नारायण- 
भटुने भामहको उद्धूत कियादहै। अभिज्ञानशाकुन्तल कीटीकासें राघवभटुने 
भी कुछ एसे उद्धरण भामह केनामसेदिये हं जो काव्यालंकार मे नहीं मिलते । 


अलंकारसारसङ ग्रह्‌ 


भारतीयकाव्य शास्त्र मे भाचायं उद्भट का आचाय मौर टीकाकारके रूपमे विशिष्ठ 
स्थान हे । उत्तरवतीं आनन्दवधंन, अभिनवगुप्त तथा मम्मटादि आचार्यो ने इनके 
ग्रन्थोंकी सामग्री का उपयोगक्रिया है । इनकेमतों का भी सम्मान के साथ उल्लेख 
कियाहै। इनके समयकी पूवं सीमा काव्यालंकार के रचयिता भामह के पश्चात्‌ 
मानी जा सकती है । क्योकि इन्हे काव्यालंकार पर भामहविवरण नाम की 
एक टीका लिखी थी । भामह का समय ५०० ई०सेजवींशती का पूवरधि माना 
जाता हं । उत्तर सीमा ध्वन्यालोक के रचिता आनन्दवर्धन (€्वीं शतीका 
उत्तराधं) तक मानी जा सकती है । आनन्दवर्धन ने बताया हं कि उद्भट भटुने 
रूपकादि अलंकारं को प्रतीयमानता भी स्वीकार की है ।* राजतरगिणी के 
रचयिता कल्टण ने उद्भट को राजा जयापीड कीसभाका सभापत्ति बताया है 
कर्मर के इस राजा का राज्यकाल ७७६-८१३ ई० रहाथा। इस आधारपर 
उद्भट का समय ८०० ई० के लगभग मानाजा सकताहै तथा इनकी जन्मभूमि 
भी कर्मीर प्रदेश सिद्ध होती है । जयापीडके मन्त्री काव्यालकारसूत्र के रचयिता 
वामन इनके समकालीन थे । 

आचाय उद्भट कीये चार रचनायें प्रसिद्ध है-- १. अलंकारसारसङ ग्रह 
२. भामटविवरण ३. कुमारसम्भव ४. भरतनाट्यशास्र की टोका। इनमे से 
केवल अलंकारसारसंग्रह ही उपलब्ध होता है । शेष तीनो कौ कारिकाओं तथा 
श्लोकों का उल्लेख उत्त रवर्ती आचार्यो की कृतियो मेँ मिलताहै। 

अलंकारसारसंग्रह मे छः वग है जिनमें ४१ अलेकारोंके लक्षण तथा उदाहरण 
द्यि गयेहैं। इन अलंकारोंके नाम इस प्रकार टै-- 

१. प्रथम वगं -- पुनरक्तवदाभास, छंकानुप्रास, परुषा, उपनागरिका, कोमलां 

१. ङ्प्रकादिरलंकारवर्गो यो वाच्यतां धरितः । 

सः सर्वा गस्यमानत्दं बिश्रद्‌ भूम्ना प्रदशितः।। 

अन्यत्र वाच्यत्वेन प्रसिद्धो यो रूपकादिरलंकारः सोऽन्यत्र 

मरतीयमानतया बाहुल्येन प्रदशितस्तत्र भवद्भि भटटरोद्‌भटादिभिः । 

ध्वन्यालोक २.२६ वृत्तिभाग 
२. विद्रान्‌ दीनार्लक्षेण प्रत्यहु कृतवेतनः । 
भटोऽभूदृद्‌ भटस्तस्य भूमिभरतुः सभापतिः ।। कल्हंण राजत ० ४.४६९५ 





१५८ कश्मीर का संसृत सादित्य को योगदान 


ञअथवा ग्राम्या नामक तीन प्रकार का अनुप्रास, लाटानुप्रास, रूपक, उपमा, दीपक 
तथा प्रतिवस्तूपमा । 
द्वितीय वर्म--आक्षेप, अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, विभावना, समासोवित 
अतिशयोक्ति । 
३. ततीय वगं -- यथासङ व्य, उत्प्रक्ना, अतिशयोक्ति । 
४. चतुथं वर्गं प्रेयस्‌, रसवत्‌, ऊजंस्वि, पयायोक्त, समादटित, उदात्त तथा 
दो प्रकारका एिलिष्ट 
५. पञ्चम वगं -- अपह्नुति, विशेवोक्ति, विरोध, तुल्ययोगिता, अप्रस्तुत- 
प्रशंसा, व्याजस्त॒ति, निदण॑ना, सङ्कर, उपमेयोपमा, सहोकिति, परिवृत्ति 
६. षष्ठ व्ग--ससन्देह, अनन्वय, संसृष्टि, भाविक, कान्यलिग, दृष्टान्त 
भामह का उद्भट पर बहुत अधिक प्रभावहै। उद्भट ने अपने इस अलंकार 
विवेचन मे अलंकारोंका वहीक्म रखादहैजो काब्यालंकार मेंहै। भनुप्रास, 
उत्प्क्षा, रसवत्‌, भाविक आदि कतिपय अलंकारों के लक्षणों मेंभी परस्परः 
समानता दै । आक्षेप, विभावना, अतिशयोक्ति, यथास ख्य, पर्यायोक्त आदि के 
लक्षण ज्योँके त्यों काव्यालंकार सेलिये हए हैँ। इन्टोने पांच नये अलंकारं 
पुनखक्तवदाभास, छेकानुप्रास, संकर, काव्यलिग तथा दृष्टान्त की उद्‌भावना की 
है । प्रतिवस्तूपमा अलंकार को उपमा काभेदमाच्रन कहकर स्वतन्त्र अलंकारः 
स्वीकार कियाहै। भामहने रूपककेदो भेद वताय हँ परन्तु उद्भट ने चार भेद 
कहे हं । भामह के बताये कु अलंकारो को छोड दिया है। 
उत्तरवर्तीं आनन्दवर्धन जसे ध्वनिवादी आचाय को अपने सिद्धान्तो की 
पुष्टि के लिए उद्‌घट के सिद्धान्तो से बहुत सहायता मिली है ।' भामह के काव्या- 
लकार के समानी अलंकारसारसंग्रहकौो सामम्रीका प्रयोग उत्तरवर्तीभाचार्यो 
ने जपनी रचनाओं मे किया है । भामह के दारा प्रवत्तित अलंकारसम्प्रदायकीही 
इन्टोने पुष्टिकीदहै। इनका कहना दहै कि ग्लेषालंकारदो प्रकार काह शब्दश्लेष 
जोर अर्थश्लेष । ये दोनों ही अर्थालंकार हैँ किन्तु मम्मटने इनके इस मतका 
खण्डन कियाहै।' 
उद्भट ने रसवत्‌ अलंकारमेंही रसाभिव्यविति कोस्वीकार कियादहै। इस 
अभिव्यविति के पांच साधनों स्वशब्द, स्थायिभाव, सञ्चारिभाव, विभाव तथा 
अभिनय का उत्ते किया है।* मम्मट आदि आाचार्योने स्वणब्दवाच्यता कों 





१. देखिए पूरवेप्रष्ठ ध्वन्यालोक २.२९ वृत्तिभाग 
२. शरब्दण्लेष इति चोच्यते अर्थालंकारमध्ये च लश््यते इति कोऽयं नयः } 
काव्य प्रकाण ९, वृत्तिभाग 


र. रसवत्‌ ` "'स्वशब्दस्थायिसंचारिविभावाभिनयास्पदम्‌ 
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रसाभिव्यकितिका उपायन कहकर रसदोष मानादहे)। 
आनन्दवर्धन के अनुसार गणो को उद्‌भट ने संघटना का धमं माना जव कि 
ध्वनिवादी आचार्यं उन्हं रसका धमं मानते दह) 


रूव्यालंकारसूच्तृत्ति 
वामन ने अपने ग्रन्थ काव्यालंकारसूत्रवृत्ति में अपने विषयमे कुछ नहीं लिखा अतः 
अन्य प्रताणोंके आधार पर ही उनके जीवनकालके विषयमे पता चलताहे। 
कामन्दकनीति, कामशास्त्र, छन्दोविचिति, नाममाला, विशखिल, शूद्रक तथा 
हरिभ्रबोध! का उल्लेख किया है । रूपक अलंकार के उदाहरण के लिए भवभूति क 
उत्तररामचरितके पद्य को उद्धत क्रिया है 1 भवभूति कन्नौज के राजा यशोवर्मा 
के आधितये जिसका समय आ्व्वीं शतीकाप्रारम्भ है। अतः वामन का समय 
७५० ईऽ्कैवादरखाजा सकतादहे। कल्टण ने राजतरंगिणीमे वामनको राजा 
जयापीड का मन्त्री बतायादहै। बूहलरके अनुसार कष्मीर को यह परम्परा 
विए्वसनीयहै कि काव्यालंकार का रचयिता जयापोडका मन्त्री वामनदहीथा। 
जयापीड का शासनकाल ७७६-८१३ ई० था अतः वामन का समय आस्वीं गती 
का उत्तराधं मानाजासक्तारहै। पीण०्वी० काणेके मतानुसार काव्यालंकारके 
रचयिता वामन, काशिका के रचयिता वामन से भिन्नहै। काशिका कोरचना 
६६९० ई०में हुई थी। 

वामन का ग्रन्थ कान्यालंकारसूत्रवृत्ति पांच अधिकरणों मे विभक्तहै। पहले 
तथा चौये अधिकरणमें तीन तीन अध्याय हैँ तथा दूसरे, तीसरे मौर पांचवें अधि- 
करणमेदोदो अध्यायहं। 

षारीर शीर्षक प्रथम अधिकरणमे काव्यप्रयोजन, काव्य के अधिकारी, रीति 
तथा उसके भदोपभेद तथा काव्यके अंगों की चर्चाहे। 

दोषदणशंन नामक द्वितीय अध्याय मं पद, वाक्यं तथा अथंके दोषों का 
विवरण दहें। 

गुणविवेचन नामक तृतीय अधिकरणमें गुण तथा अलंकारो में भेद स्पष्ट 
किया गया है तथा दस गुणों के लक्षण तथा उदाहरण दिये गमे है| 

आलंकारिक नामक चतुर्थं अधिक्ररणमे अनुप्रास, यमकादि शब्दालंकार तथा 


[+ = 


. काव्यालंकारसूत्रवृत्ति ४.१.१०;४.१.२; १.३.५., १.३.७;३.२.४.; ४.१.२ 
. इयंगेहे लक्ष्मीरियममरतवत्तिनयनयोर्‌ वही, ४.३.६. 

. मनोरथः गंवदन्तरचटकः संधिमास्तथा 

वभूवुः कंवयस्तस्य वामनाद्याए्च मन्त्रिणः कल्हणराजत ० ४. ५६७. 
संस्छृत काव्यशास्त्र का इतिहास (हिन्दी अनुवाद), प° १८५ 
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उपमादि अर्थालंकारों की चर्चाहै। 
प्रायोगिक नामक पंचम अधिकरण मेंकविपरम्पराओं की चर्चा है तथा 
कवियों द्वारा प्रयुक्त अशुद्ध शब्दों की समीक्षाकी गईहै। 
दस प्रकार वामनने काव्यके सभी अंगोंपरसामान्यल्पसे विचार कियाद 
परन्तु उनकी विशेष प्रसिद्धि रीति कोकान्यकी मात्मा प्रतिपादित करके रीति- 
सम्प्रदाय का प्रवर्तन करनेकेकारणरहै। 
वैसे तो रीतिसिद्धान्त का वीज भरत के नाट्यशास्व्रमे मिलता टै जहां 
भरत विभिन्न प्रदेशो को वेषभूषा पर आधारित चार प्रवृत्तियों आवन्ती, 
दाक्षिणात्या, ओड़मागधी जौर पांचाली का उल्लेख करतेदहैँ। ये वेषविन्या- 
सात्मक प्रवृत्तियां अक्षरविन्यासात्मक रीतियों से नितान्त भिन्न होने पर भी उन 
के भौगोलिक विभाजन काजाधार कटीजा सकतीर्ह। इसी प्रकार भरतद्ारा 
उल्लिखित भारती, कंशिकी, सात्वती ओौर आरभटी नामक चार रसनियत वृ्तियो 
काप्रभाव रीतिसिद्धान्त के इस पहलू पर दिखाई देता है कि विभिन्न रीतियों 
का प्रयोग विभिन्न रसोँमेंहोताहै। 
वामन से पूवं भामह ओर दण्डीने रीतिके लिए मागं शव्द का प्रयोग किया 
है तथादो मार्गो वैदर्भं तथा गौड का विवेचन कियाहै। दण्डी के अनुसार एलेष, 
शरसाद, समता, माधुयं, सुक्रुमारता, अ्थेव्यक्ति, उदारता, भोज, कान्ति ओर 
समाधि पे दस गुण वैदभं मागंकेप्राणहँ तथा गौडमागं में इन गुणोंकाप्रायः 
विपयेय रहता है ।' दस प्रकार उनके मतानुसार वंदर्भीं काव्य की उत्तम शली 
तथा गौडी निकृष्ट शली है । वैदर्भी दश गुणों के विधेयात्मक रूप को धारण करती 
टे जवकि गौडीमे गुणों का निषेधात्मक रूप दिखाई देता दै । मधुरं रसवद्‌ कते 
हए दण्डो रसोंकोभीगुणोंकेभीतरले आतिरहै। दो मार्गोको मौगोलिक भाषा- 
शली के रूप में प्रस्तुत करके दण्डी यह्‌ भीस्वीकारकरतेटैँ किप्रत्येकं कविकी 
अपनो अपनी शली होती है गौर प्रतिकविस्थित ये मार्ग -मेद असंख्य ही सकते हैँ ।' 
दण्डी से पूवं भामहनेभीदोमार्गो वैदर्भं ओर गौड की चर्चाका दै । उन्दने 
दस प्रचलित धारणाका विरोधक्ियाहैङि वैदभं मागं श्रेष्ठ है ओर गौड निषटृष्ट। 
इभी मागं जिसमें काव्यके वास्तविक गण अलंकारवत्ता 
ठोना) अग्राम्यत्व (अशिष्ट शब्दाथं प्रयोग से रहित होना ) अथ 
1 १, 
१ श्लेषः प्रसादः समता माध्य सुकरमारता । 
अथंव्यवितिरुदारत्वमोजः कान्तिसमाधयः॥ 
इतिवेदभमा्स्य प्राणाः दशगुणाः स्मृताः । 
एषां विपययः प्रायो दश्यते गौडवत्मंनि ॥ काव्यादणं १. ४१-४२्‌ 
- तद्‌भेदास्तु न शक्यन्ते वक्तु प्रतिक विस्थिताः । वही १. १०१ 


(अलंकारो से युक्त 
यत्व (चमत्कारपूणं 


९) 


काव्यशास् १६१ 


अथं से युक्त होना) न्याय्यत्व (लोक तथा शास्त्र के सिद्धान्तानुक््‌ल होना) 
अमनाकूलत्व (शब्दाडम्बर से रहित होना) हों वही प्रणंसनीयदहै। जिस काव्यम 
येगुणनदटहों वह्‌ चारै गौडमागेकाहौो चाहे वैद्भं मागंका, स्तुत्य नहीं होता । 
वेदर्भी रीतिमेंरचित रचनामेंभी यदि पृष्टाथेता नहीं है, वक्रोक्ति नहीं है, केवल 
प्रसादगुण युक्त कोमल पदावली हीह तो वह गान कौ तरह श्रुतिमधघुरमाच्रहो 
सकती है पर हृदयस्पर्शी नहीं । इस प्रकार अलंकारवादी भामह अलंकारादिके 
विना रीतियों का मटत्त्व स्वीकार नहीं करते। 

वामन भी जलंकारवादी हँ तथा काव्यालंकारसूत्रवृत्तिकी प्रथम कारिकामें 
ही कहदेतेहकिकाव्यको ग्राह्यता अलंकारसेहै।* दूसरीओर उनकी यहभी 
मान्यताहे कि रीतिदही काव्यकौो आत्मादहै। अतः यह्‌ जानना आवश्यक कि 
वामन की दृष्टिमे अलंकार ओौर रीतिका परस्पर क्या सम्बन्धहै? वामन 
अलंकार शब्द का प्रयोग केवल उपमादि अलंकासरोके लिए नहीं करते । उनके 
अनुसार सोन्दयंप्रतीति ही अलंकारटहै भौर यह सौन्दयेप्रतीति दोषों के त्याग 
तथा श्लेषादि गुणों ओौर उपमादि अलंकारोंके प्रहणसे होती है।* विशिष्टपद- 
रचना रीति है। पदरचना का यह वैशिष्ट्य श्लेषादि गुणों मे तथा उपमादि 
अलंकारोंमेहे। अन्तर केवल यहहै किश्लेषादि गुण रीत्यात्मक काव्य के सामान्य 
ओर नित्य अलंकार हँ जिनके बिना रीति की सत्ता नहीं ओर उपमादि अलंकार 
विशेष अर अनित्य अलंकार हैँ जिनके विनाभी रीति की सत्ताहै परन्तु जिनकी 
उपस्थिति रोत्यात्मक काव्यकी शोभामें अत्तिशयता लात है।" रीति भलद्कायं है 
ओौर उपमादि भलद्कार उसे अलंकृत करते हें । 

गुणो केदो प्रकार शब्दगुण तथा अथंगुण वामनने स्वीकार किये है । वे शब्द- 
गणो की अपेक्षा अथेगणों की महत्ता वताते हुए कहते दँ कि वैदर्भीं रीति अर्थगुणों 
की सम्पत्‌ के कारण आस्वाद्यटोतीहै। 

वामन गुणों का रीतियों के साथ सम्बन्ध मानते हैँ परन्तु यह्‌ सम्बन्ध दण्डी 


१. सलंक्रारवदग्राम्यमथ्यं न्याय्यसनाकुलम्‌ । 
गौडीयमपि साधीयः, वेदभेमपि नान्यथा । भामह १.३५ 
२. अपृष्टाथेमवक्रोकितप्रसन्नमृजु कोमलम्‌ । 
सिन्नं गेयमिवेदं तु केवलं श्रुतिपेणलम्‌ ।। वही, १,२४ 
. काव्यं ग्राह्यमलंकारात्‌ वामन, १.१.१ 
४. सौन्द्यमलङ्कारः। 
स दोषगणालङ्कारहानादानाभ्याम्‌ । कान्यालंकारसूत्रवत्ति १. १. २-३ 
५. काव्यणोभायाः कर्तारो धर्मा गुणाः। 
तदतिणयटहेतवस्त्वलंका राः । पूरवे नित्याः । वही २. १. १-३ 


९11 





१६२ कष्मीर का संस्कत साहित्य को योगदान 


दवारा बताये गये सम्बन्ध से भिन्न प्रकारका है । जहां दण्डी वेद्भं मागं मे कतिपय 
गुणों की उपस्थिति ओौर गौड मागं में उन गुणों का विपयंय मानते है, वहां वामन 
के अनुसार रीत्तियों का भेदक तत्त्व उनमें गुणों की अधिक अथवा कम संख्याका 
होना है । वामन के अनुसार तीन रीतियां हैँ । वैदर्भी रीति में समी गुणों कौ विद्य 
मानता होती है ।' गौडी रीतिमें ओज भौर कान्ति गुणों की उपस्थिति रहती, 
माधुयं गौर सौकूमायं का घभाव होता है ।* पाञ्चाली में माधुर्यं ओर सौकृमार्य युण 
रहते हैँ ओज ओर कांति का अभाव होता दहै !* गुणों की समग्रताके कारणकवियों 
कोवेदर्भीकाहीप्रयोगकरना चाहिए । इसप्रकार वामनने गुणों का महत्त्व प्रति- 
पादित करते हुए उनको रीतियों के निर्धारण मे सहायक माना है । उन्होने ओज, 
प्रसाद, प्लेष, समता, समाधि, माधुयं, सौकरूमायं, उदारता, भर्थेव्तित भौर कान्ति 
ये दस पदरचना तथा अर्थके गुण कहेरह। अर्थगुण कान्तिमे उन्न रसोंका 
समावेश करदियादहै।*कर्ईगुणोंकी व्याख्यां वामन का दृष्टिकोण दण्डिसे 
भिन्नहै। दण्डिके अनुसार ओजगुण समासवहूलतामे होता दै तथा गौडमागे 
का गुण हे परन्तु वामनने जोज की व्याख्या गाढवबन्धत्वम्‌ तथा अर्थस्य प्रौढिः की 
दे तथा इस गुण को वैदर्भी तथा गौडी दोनों रीतियों मे स्वीकारा है । 
वामन ने गुणों तथा अलंकायोंके भेदको स्पष्टकरते हए कहा है कि काव्य 
को शोभा के आधायक धमं गुण हँ जबकि उस शोभा में वृद्धि करने वले 
अलकार हैं| 
जलंकारों का विवेचन करते हृए वामन ने उपमा को प्रधान अलंकार वताकर 
अन्य सब अलंकारो को उपमा बलंकार का प्रपञ्च माना है। अलंकासोंके लक्षणों 
भो वामन ने अपनी मौलिकता दिवा है । 


कव्यालंकार (सद्रट) 


आचाय शद्रट की गणना अलंकारवादी माचार्योमें की जाती है। यद्यपि इन्टन 


` समम्रगणोपेता वैदर्भी । काव्याः सू०वृ० २.११ 
मोजः कान्तिमयी गौडीया ]। वही २. १२ 
# माघुयसोकुमार्योपपन्ना पाञ्चाली) वही २. १३ 


र(प्तरसत्वं कान्तिः । दीप्ताः रसाः श्णृगारादयो यस्य स दीप्तरसः तस्य भावो 
दोप्तरसत्वम्‌ ॥ वही ३. १. १४ 


त <<८५ ,.८) ~< 


पण्डित दुर्गाप्रसाद तथा वासदेव शास्त्री पणशीकर हारा काव्यालंकरार का 
एकं प्रामाणिक संस्करण निर्णय सागर प्रेस वम्बईसे सन्‌ १६२८ मं प्रका शित 
किया गयाहै। दस ग्रन्थं नमिसाधु कृत संसृत टीका भी समाविष्ट है । यहं 
के, सरल, संक्षिप्त एवं विषयानुकृल दै । 





काव्यशास््र १६२३ 


अपने ग्रंथ काव्यालंकारमें काव्य में विभिन्न रसोकासमावेशणकरनेके लिए कहा 
है* तथापि इन्टोने रस की अपेक्षा अलंकारोंकी सूक्ष्म आलोचना करने में अपनी 
अधिक शवित लगाई है । रुद्रटने अपनी रचना में एेसे अनेक नवीन अलंकारोंका 
समावेण कियाद जिनका भामह तथा उद्भट कौ रचनां मे उल्लेख नहीं हे । 
इन्होंने अलंकारो ओररसोंको लक्षण ओौर उदाहरणदेते हए समनज्ञायाटे) इस 
कारण इन्दुं अलंकारवादी, रसवादी भौर ध्वनिवादी चार्यो को जोड़ने वाली 
कड़ी समञ्नाजातादहे। 

रुद्रट ते अपने जीवन के सम्बन्धमे स्वयं कुछ नही लिखाहै। काव्यालंकार के 
टीकाकार नमिसाधुने इनके पिताका नाम वामूक तथा रद्रट का दूसरा नास 
णतानन्द बताया है 1: उद्भट, कंयट, उव्वट ओर मम्मटजंसेकश्मीरीनामोंसे 
स्द्रटनामभी मिलतादहै। इस कारण इन्हे कष्मीरदेणवासी माना जासकताहै) 
राजशेखर ने काव्यमीमांसामें कहाटैकि आचाय रुद्रटने काकुको वक्रोक्ति 
नामक शब्दालंकार मानादहै।* राजशेखर का समय ६२० ई० के लगभग निर्धरित 
कियाजातादहै। अतः सुद्रटका समय इनसे पूवं ८५० ई० के आसपास मानाजा 
सकतारहे। 

रद्रट कौ एकमात्र रचना काव्यालंकार है। इसमे केवल शब्दणक्ति ओर 
गुणों का विवेचन नहीं है परन्तु कान्य के अलंकार, रीति, रसञआदि अन्य आवश्यक 
तत्त्वों का विस्तरत विवेचन भी किया गयाहै। इसमें १६ अध्याय हैँ जिनमें 
अलंकारादि के लक्षणों तथा भेदो को आर्या छन्द के माध्यम से बताया गया है। 

प्रथम अध्याय--श्री गणेश तथा गौरी की स्तुति, काव्यालेकार नामक ्रन्य 
रचना का प्रयोजन, काव्यरप्रयोजन, काव्यहेतु--शक्ति, व्युत्पत्ति ओर अभ्यास, 
शवित के सह॒जा तथा उत्पाद्या दो भेद, काव्य से स्थायियशः प्राप्ति । 

दित्रीय अध्याय- काव्यलक्षण, पांच शब्दभेद- नाम, आख्यात, निपात, 
उपसगं तथा कमंप्रवचनीय, चार रीतियां--पाजञ्चाली, लाटी, गौडीयातथा वैदर्भी, 
वाक्यलक्षण, वाक्यगुण, द्विधा वाक्यभद--गद्य तथा पद्य, भाषाओं पर आधारित 
छः वाक्य प्रकार, श्लेषवक्रोक्ति तथा कावुवक्रोक्तिके लक्षणओौर उदाहरण, 
अनुप्रास लक्षण, मधुरा, प्रौढा, परुषा, ललिता ओौर भद्रा वृत्ति के लक्षण तथा 
उदाहरण । 





१. तस्मात्तत्कत्तेव्यं यत्नेन महीयसा रसं यक्तम्‌ । काव्यालंकार १२,२ 
२. शतानन्दपरास्येन भटवामूकसूनुना । 
साधितं सद्रटेनेदं सामाजा धीमता हितम्‌ । वही ५, १४ वृत्तिभाग 
२. काकूवक्रोक्ति नाम शब्दालंकारो ऽयमिति रुद्रटः ॥। 
कान्य मीमांसा, अध्याय ७, काकुप्रकरणः 








१६९४ कषमीर का संस्कत साहित्य को योगदान 


ततीय अध्याय--यमकलक्षण, यमक के अनेक भेद तथा उनके उदाहरण । 

चतुथं अध्याय -- उ्लेषलक्षण, अष्टविध एलेष के लक्षण तथा उदाहरण, 
-संस्छृत, प्राकत, पंशाची, शौरसेनी आदि में प्राप्त कतिपय समान शब्द । 

पञ्चम अध्याय--चित्रकाव्यलक्षण, चक्र, खड्ग, मुसल, धनुः, शक्ति, शूल 
तथा हलादिबन्ध के उदाहरण, माच्राच्युतक, विन्दुच्युतक, प्रहेलिका, कारकगूढ, 
क्रियागृढ, प्रष्नोत्तरादि के लक्षण तथा उदाहरण । 

षष्ठ अध्याय--असमथे, अप्रतीत, विसन्धि भादि पददोषोंके लक्षण तथा 
उदाहरण; संकीणं, गर्भित आदि वाक्य दोषों के लक्षण तथा उदाहरण । 

सप्तम अध्याय-अथेलक्षण, द्रव्य, गण, क्रिया तथा जाति रूप चार अथंभेद, 
वास्तव, मौपम्य, अतिशय तथा प्लेष-चार अर्थालंकार, वास्तवलक्षण तथा 
-वास्तव पर आधारित २३ अलंकारोंके लक्षण तथा उदाहरण । 

अष्टम अध्याय-गौपम्यलक्षण, गौपम्य पर आधारित २१ अलंकारों के 
लक्षण तथा उदाहरण । 


नवम अध्याय-अतिशयलक्षण, अतिशय पर आधारित १२ अलंकारो के 
-लक्षण तथा भेद । 


दशम अध्याय--मथेश्लेषलक्षण, शुद्धष्लेष के दस भेदो के लक्षण ओर उदा- 
हरण, संकर के दोनों भेदों के उदाहरण । 
एकादश अध्याय- नौ अथदोषों तथा चार उपमादोषों के लक्षण तथा 
उदाहरण । 
ठाद अध्याय--काव्यप्रयोजन, दस रसो का नाम परिगणन, श्युंगारलक्षण, 
चार प्रकारके नायकं के लक्षण, नायक के सहायक, आत्मीया, परकीया, वेण्या 
नामक तीन नायिका भेद; अभिसारिका, खण्डिता, स्वाधीनपतिका तथा प्रोषित- 
पतिका नामक चार नायिकां के लक्षण । 
त्रयोदश अध्याय--सम्भोगश्यंगार लक्षण, स्त्रिोंकी विविध लीलाओं तथा 
चेष्टाओं का वणे, नारी के प्रति नायक का कर्तव्य । 
चतुदश अध्याय--चतुविध विप्रलम्भश्ुगार के लक्षण, विप्रलम्भ कीदस 
दशाये, खण्डिता नायिका को प्रसन्न करनेके साम, दानादि छः उपायों का वर्णन, 
प्यद्धाराभास, विप्रलम्भश्ुगारोचित रीत्तियां । 
पञ्चदक्ञ अध्याय --श्पंगारको छोड़कर शेष वी रादि रसों का विभ्ावानुभ्ाव- 
व्यभिचारिभावो सहित विवेचन, रसानुकूल रीतियां । 
षोड अध्याय--उत्पाद्य ओर अनुत्पाद्य नामक प्रबन्ध भेदों के लक्षण, 
महाकाव्य तथा लघुकाव्यों के लक्षण, उत्पाद्य प्रबन्ध को सामग्री, कंथा तथा 
आख्यायिका के लक्षण, काव्य मेँ कतिपय वजित तत्त्वों का उल्लेख, विघ्ननाशा 
भवानी, मुरारि ओर गणेश का वन्दन । 








काव्यशास्त्रे र्भ्‌ 


आचाये रुद्रटने काव्यशास््रके क्षेत्रमे अपना एक विशिष्ट स्थान वनायाहुजा 
है।योंतोवेअलंकारमम्प्रदायके प्ृष्ठपोषकटहं किन्तु वे अन्यमलंकारवादी आचार्या 


की तरह रसविमुख नहीं हैँ । काव्यालंकार को कुष विशेषताये इस प्रकार है-- 


(१) यद्यपि इस म्रन्थ को काव्यालंकार नाम प्रदान करके स्द्रटने अलंकारो 


को महत्व दिवा ओौर कविको अपने ग्रन्थमे अलंकारोकेसमावेशकरनेके 
लिए प्रेरित किया है परन्तु आकत्पान्त यशःप्राप्ति के लिए अलंकारो से देदीप्यमान 
काव्यमेंरसकी उपस्थितिको भी उपयोगी मानादटै।* इस प्रकार प्रथम दो कारि- 
काओंमं वह जहां एक ओर काव्यमे अलंकारो की स्थितिपर जोर देतेहुए दिखाई 
दे रहे दहै वहां दूसरीभओर काव्यके लिए सरस विशेषणका प्रयोग करके वहु रस 
के महत्त्व को भौ स्वीकार कर रहे रहँ । जहां अलंकारोंकेयोगसे कवि कीकंतिमें 
दीप्ति ओौर निमंलताआतीहै वहां रसके समावेश से वह॒ कृति युगान्तस्थायिनी 
टो जाती दहे । एेसी रचनान केवल कविको अमर बनाती है अपितु कविनिबद्ध 
नायक नायिकाओंको भी चिर जीवन प्रदान करतीहै। 

(२) वंज्ञानिक दृष्टिसे किया गया अलंकारोंका वर्गीकरण प्रथम वार इसी 


ग्रन्थमें देखने को मिलता है । वक्रोक्ति, अनुश्रास, यमक, श्लेष ओर चित्र की पांच 


शब्दालंकार में गणना कीहै। अर्थालंकार को भी वास्तव, ओौपम्य, अतिशय 


जौर एलेष इन चार वर्गो मे विभक्त किया हुजा है । यद्चपि उत्तर भर समुच्चय 


जसे अलंकार वास्तव मौर ओौपम्य दोनों वर्गोमेभा गये रहै पर उनकी परिभाषायें 
पथक्‌ पृथक्‌ होने से यह्‌ कोई अतिव्याप्ति जसा दोष नहीं है। वास्तव वगंमें 
सहोवित, समुच्चय भौर जाति आदि २३ अलंकार रहै, भौपम्यमें उपमा, उत्प्रक्षा, 
रूपक आदि २१ अलंकार ह, अतिशय में पूवे, विशेष, आदि २१ अलंकारहै मौर 
ए़्लेष वग मे केवल एक श्लेष अलंकार है । इससे पूववर्ती उद्‌भट के अलंकारसार- 
संग्रह मे अलंकारो का वर्गीकरण वज्ञानिक नहींहै। 

(३) सद्रटने ३१ एसे अलंकारोंके लक्षण ओर उदाहरण उपस्थित कियेहैँ 


जिनका उल्लेख उससे पहले के आचार्यों ने नहीं किया है । ये समृच्चय, भाव, पर्याय 


आदि अलंकार रुद्रटनेही जाविष्कृत क्यिहं पएेसाती नहीं कहाजा सकता, 


इनका सम्बन्ध किसी प्राचीन्‌ परम्परासेहो सकताहे किन्तु इनको लिखित रूपः 


मे लक्षण ओौर उदाहूरण देकर स्पष्ट करने काश्रयस्द्रटको ही जाता है। 


१. काव्यालंकारो ऽयं ग्रन्थः क्रियते यथायुक्ति ॥ 
अस्य हि पौर्वापर्यं पर्यायालोच्याचिरेण निपुणस्य। 
काव्यमलंकर्तुमलं कर्तुरुदारा मति भेवति ॥ 
ज्वलदुज्ज्वलवाक्प्रसरः सरसं कुवेन्महाकविः काव्यम्‌ । 
स्फुट माकल्पमनत्पं प्रतनोति यशः परस्यापि ।। काव्या० १, २-४ 





रिरि 


ध याया 
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१६९६ कए्मोर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


(४) शब्दण्लेष के वणं, पद, लिद्ध ओर भाषा मादिके आधार पर अः 
भद कयि हुएर्है। उत्तरवर्ती आचार्यों ने काव्यालङ्कार के श्लेष विषयक लक्षण 
जर उदादूरणों कौ अपनी कृतियों में स्थान दिया है । इसी प्रकार चक्रबन्ध, पड़ग- 
न्ध आदि चित्रालद्कारों की परम्परा काप्रवतंन भी रुद्रटने किया ह| 

(५) भामह ने काव्यालङ्कार में सभी रसौ को रसवद्‌ मलङ्कार के अन्तर्गत 
करके एक विछ्ेत परम्परा का सूत्रपातत कर दिया था। स््रट ने अपनी इस कृति में 

रस को जो स्वतन्त्र स्थान गौर गौरव प्रदान किया उसे उत्तरवर्ती घ्वनिवादी ओर 
रसवादी आचार्याने भी स्वीक्रार किया। उन्होने काव्य के लिए रप्र को भी अनि- 
वायं ततत्वके रूप में स्वीकार किया । रसिकों के लिए काव्य, धर्म, अर्थ, काम ओर 
मोक्ष को तुरन्त प्रदान करता है । सरस सहृदय नीरस शास्नों से भयभीत होते हें | 
इसलिए काव्य मे रसों का समावेश अवश्य किया जाना चाहिए अन्यथा जसे रसिक 
जन नीरस शास्त्रों से उरते वेसेही वे नीरस का्योंके श्रवण, पठन ओर प्रेक्षण 
से रगे ।* इतने सणव्त शब्दों से रस की वकालत करने वाले रुद्रट की गणना रस- 
वादो आाचार्योमेकोजा सकती है। उनको अल ङ्कारवादी केवल इसीलिए माना 
जाता हे क्योकि उन्होने अलद्धुारों के विवेचन को विस्तार ओौर सूक्ष्मता से किया 
हे । वस्तुतः उन्होने रस को भी वड़ा व्यापक भौर महत्वपुणं स्थान दिया है । केवल 
इन्टोने दस ही रस नहीं माने भपितु निवेद, ग्लानि आदि तेतीस व्याभिचारिभावों 
कभी परिपुष्ट दशाम रस संज्ञा प्रदान करने की सयुवितिक सम्मत्ति दी ह ।: 

(६) भाव अलङ्कारके लक्षणमें प्रतिबद्ध (अनेकान्तिक) हेतु मरा जर्हा 
अभिप्राय रूप देतुमान्‌ (कायं) की प्रतीति होती है वहाँ भाव मलङ्कार होता है-- 

सा कहकर अप्रत्यक्ष रूपसे व्यङग्यार्थकी थर संते 
०७ र "अभिधेय का कथन करने वाला श थः 0 र 
ष सर अथको बताताहैतो 
वह्‌ भाव कहूलाता हे, प्रव्यक्षरूपसे व्यङ्ग्यार्थ की ओर इद्धित है। उत्तरवर्ती 
व्यञ्जनावादी आचार्यो के लिए व्यञ्जनासिद्धान्त की स्थापना करने का यहं 





१. ननु काव्येन क्रियते सरसानामवगम्‌ घतुवेगे । 
लु मृदु च नीरसेभ्यस्ते हि त्रस्यन्ति शास्त्रेभ्यः 
तस्सात्‌ कत्तव्य यत्नेन महीयसा रसं युक्तम्‌ । 
उद्र जनभेतेषां शास्ववदेवान्यथा । न्यक्ष त स्यात्‌ ।। कन्यालद्धार १२, १-२ 
२. रसनाद्रलत्वमेतेषां मधु रादीनासिवोक्तसाचारयै; । 
निदंदादिष्वपि तन्तिकाममस्तीति तेऽपि रसाः ॥ वही, १२; ४ 


------~- कव्याय 


काव्यशास् १६७ 


मूलाधार है ।* भावके निम्नलिित दोनों उदहारणो मे ध्वनि की सत्ता उत्तरवर्ती 
मम्मट ओौर अभिनवगुप्त ने अङ्कीकार की है-- 
(१) ग्रामतरुणं तदण्या नववज्जुलमञ्जरीसनाथकरम्‌ । 
परयन्त्या भवति मुहू नितरां मलिना मुखच्छाया ॥ 
(२) एकाकिनी यदबला तरुणी तथाह्‌-- 
अस्मिन्‌ गृहे गृहपतिश्च गतो विदेशम्‌ । 
क्रि याचसे तदिह वासमियं वराको 
एवश्च मंमान्धवधिरा नतु मूढ पान्थ ॥।` 
(७) काव्यालद्धारके छठे ओर ग्यारह अध्याय में असमर्थादि पददोष, 
सङ्कीर्णादि वाक्यदोष तथा अपहेतु आदि अथेदोष बताये हँ । कुछ उन दोषोंकीभी 
विवेचना की है जिन्हं प्राचीन आचार्यो ने नहीं बतायाहै। भसमथं, देश्य ओर 
सङ्कीणं जंसे दोषों के लक्षण ओौर उदाहरण नये टंग से उपस्थित कयि हैँ । 
(८) चतुदंण भौर पञ्चदश अध्याय में प्रदर्शित नायिका भेदों का वणेन बहुत 
हृत्वपूर्णं है । इसका प्रभाव दशरूपक भौर साहित्यदपंण पर स्पष्ट रूप से परिलक्षित 
होता है। काव्यालद्धुार मेयुणों कौ थोड़ी सौीभी चर्चानहीं की गई जबकि 
प्रमुख काव्यशास्त्रियों ने गुणोंकौन केवल काव्य में सत्ता स्वीकार की है अपितु 
गुणोंका अद्धी रस के साथ शाश्वत सम्बन्ध स्वीकार किया है। इसी प्रकार 
पाञ्चाली आदि रीतियों का केवल लक्षण भर संक्षेपसेदेदिया है इनके विधिवत्‌ 
लक्षण ञौर उदाहरण नहीं दिये हैँ । काव्यके इन दो प्रमुख तत्वों कौ उपेक्षा अखरने 
वाली बातत है । तथापि इस ग्रन्थ मे अलद्धार ओर रस सम्बन्धी महत्व-पूणं सामग्री 
का प्रचुर मात्रा में समावेश है। नायक नायिका से सम्बद्ध सामग्री नाट्योपयोगी 
है । इस कारण सर्वाद्धीणता कौ दृष्टि से इस ग्रन्थ का पर्याप्त महत्त्व है । 


ध्वन्यालोक 

भारतीय काव्यशास्त्रियों मे आनन्दवधेन एक युगान्तरकारी आचार्य ह । काव्य- 
णास्त्रकेक्षेत्र मे उन्हे वही स्थान प्राप्त हैजो संस्कृतव्याकरण केक्षेत्र से आचार्यं 
पाणिनि को प्राप्तहुभा है । उनके हारा प्रतिपादित ध्वनिसिद्धान्त भारतीय कान्य- 


१. यस्य विकारः प्रसवन्नप्रतिबद्धेन हेतुना येन । 

गमयति तदभिप्रायं तस्प्रतिबन्धं च भावोऽसौ | 

अभिधेयमधिदधानं तदेव तदसदृशसकलगणदोषम्‌ । 

अ्थान्तरसवगमयति यद्‌ वाक्यं सोऽपरो भावः| 
(१) काव्यालद्धार ७, ६६; काव्यप्रकाश १, 

(२) काव्यालद्धुार ७, ४१; ह्वत्यालोकलो चनं 


९ 


१६८ क्मीर का संस्कत साहित्य को योगदान 


शास्वके इतिहास में एक महत्त्वपुणं केन्द्रविन्दु है जिसकी प्रमुखता कोध्यानमें 
रखकर काव्यशास्त्रीय आचार्या को ध्वनिपू्वंवर्तीं आचार्यं भौर ध्वनिपरवर्ती 


ञाचायं इन दो भागों मे विभक्त किया जाता है। भानन्दवर्धन ने अपने से प्राचीन 
समय कौ साहित्यिक मान्यतां रस, अलङ्कार, रीत्ति आदि का विवेचन करते हुए 
उन्टं अपनेध्वनिसिद्धान्त मे समुचित स्थान दिया है । मानन्दवर्धंन से पूर्वं भी ध्वनि 
शब्द का उत्लेख आचाय करते रहे थे' परन्तु एक सिद्धान्त रूपमे ध्वनि की 
प्रतिष्ठापना आनन्दवधेनने ही की । परवर्ती आचार्यो अभिनवगुप्त, मम्मट, टेमचंद्र 
विश्वनाथ भादिने जानन्दवधन के मार्गका प्रतिपादन कर इस सिद्धान्त का 
अन्तिम रूप से प्रतिष्ठित किया। 

भानन्दवधन के कालके विषयमे निश्चित प्रमाण उपलब्ध हुं । कल्टण की 
राजतरद्भखिणी मे अवन्तिवर्मा केसाम्राज्य में रहने वाले चार प्रमुख कवियों 
मुक्ताकण, शिवस्वामी, रत्नाकर भौर आनन्दवर्धन का उल्तेव मिलताहै। कश्मीर 
के राजा अवन्तिवर्मा क शासनकाल ८५५ ई० 
हे । आनन्दवधन का समय भी यही माना जा सकता 
लोक में उद्भट का उल्लेख किया है । उद्भटका स 
अतः आनन्दवर्धन ८०० ई० के वादही हो सकते है । राजशेखर ने आनन्दवर्धन 
कौ प्रशंसा कोहै। राजशेखर का समय ८८० ई० से ९२० ई०का है अतः 
आनन्दवर्धन इस समय से पूर्वं रदे होगे । ग्यायमंजरी के लेख 
भानन्दवधन के ध्वनिसिद्धान्त की आलोचना की हे । जयन्तभट 
शङ्कुरवर्मा (८८३ ई० से ९०२ ई०) 
कुछ समय पूर्वं हुए होगे । 


ठे । आनन्दवर्धन ने ध्वन्या- 
मय ८०० ई०्के लगभग = 


केए्मीरके राजा 


आनन्दवधेन को कृतियां 


घ्वनिसिद्धान्त के प्रमुख ग्रन्थ ध्वन्यालोक के अतिरिक्त आनन्दवधन ने तीन कान्य 
देवीणतक, विषमवबाणलीला तथा अर्जुनचरित लि ये | 
देवीशतक ही उपलब्ध होता है । भगवती दुर्गां कीस्तु 
शब्दाल्कासोकी भरमारदहै। स्वयं यमकादि अलङ्का 
करने वाले मानते हुए भी उन्होने अपने 

बात उनको आलोचना का कारण बनी | 


तिमे रचित इसकाव्यमें 
रोको रस में विघ्न उत्पन्न 
इस काव्य में उनका निबन्धन किया, यह्‌ 

महिमभदटु ने उन पर यह्‌ आक्षेप लगाया 


कि जो स्वयं अपनी कृतियों मे संयम नहीं रख सका उसे दूसरों को उपदेश देने का 


६. काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधैः समास्नातपूवे. ध्वन्यालोक १. १, 
२. मुक्ताकणः शिवस्वामी कविरानन्दवरधनः। 
प्रथा रल्नाकरश्चागात्‌ सा ग्राज्येऽ वन्तिवर्मणः। राजत. ५. ३४ 


से ८८३ ई० निर्धारित किया गया 


क जयन्तभटुने 


का समकालीन था मतः आनन्दवधन उससे 


इनमे से केवल एक काव्य 
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क्या अधिक्रारहो सकताहे?' प्रतीत होता हैकि देवोशतक भनन्दवधेन की 
प्रारम्भिकं रचना रही होगी जव उन्होने ध्वनिसिद्धान्त को प्रतिष्ठापना नहींकी 
था । विषमवाणलीला तथा अर्जुनचरित का उल्लेख ध्वन्यालोक मे मिलता है। 
काव्यां के अतिरिक्त आनन्दवधेन ने दो दशेनग्रन्थ ततत्वालोक तथा बौद्धग्रन्थ 
प्रमाणविनिश्चय की धर्मोत्तिरकरृत धमोत्तिमाटीका परदटीका भीलिखीथी। ये 
दोनों ग्रन्थ अनुपलब्ध हैँ । आनन्दवधेन कौ कोति का मुख्य आधार उनकी 
विदत्तापू्णं अमूल्य कृत्ति ध्वन्यालोक है । ध्वन्यालोक के तीन प्रमुख भाग दै-- 
कारिका, वृत्ति ओर उदाहरण । वृत्ति ओर उदाहरण तो स्पष्टतया एक ही लेखकः 
की रचना प्रतीत होते हैँ परन्तु अभिनवगुप्त कौ ध्वन्यालोक पर लिखी लोचन 
टीकाके कुछ अंशो के आधार पर डाँ° पौण वी° काणे तथा डां० एस० के°ड० 
ने यह प्रतिपादित कियाहैकि लोचनकार अभिनवगुप्त वृत्ति के रचयिता तो 
आनन्दवर्धन को मानते हैँ परन्तु उनके अनुसार कारिकाकार भिन्न व्यक्ति हैं। 
अभिधावृत्तमातृका के रचयिता मकरुलभदटर के अनुसार ध्वनि के सिद्धान्त का 
परवत॑न सष्टदय ने किया था। हो सकता है कि यही सहृदय कारिकाओं के रचयिता 
हों । ० शंकरन्‌, श्री सातकडी मुखर्जी तथा डां कुष्णमूति कारिकाकार तथां 
वृत्तिकार दोनों को अभिन्न मानते हं। दोनों पक्षों कौ युक्तियां सबल हँ ओौर 
उपलब्ध प्रमाणो कं माधार पर अभी अन्तिम निणेय पर पहुंचना कठिन है । यदि 
ह मान भी लिया जाये कि कारिकाकार आनन्दवधन से पूवं कोई अन्य 
आचार्येयेतो भी ध्वनिसिद्धान्त को व्यवस्थित रूप देने का श्रेय आनन्दवधेन को 
हीजाताहे। 

ध्वन्यालोक मे चार उद्योत हैँ। काव्यमालाके प्रथम संस्करण में १२६ 
कारिकाये हैं परन्तु डं° नगेन्द्र सम्पादित ज्ञानमण्डल के संस्करण मे ११७ कारिकायें 
ह । प्रथम उद्योत मे ध्वनिकार ने तीन प्रकारके ध्वनिविरोधियो--भभाववादी, 
लक्षणावादी ओर अलक्षणीयतावादी--के मतं का खण्डन करके ध्वनि के स्वरूप 
को स्पष्ट किया है । अभाववादियों का तकं यह है कि अलकार, रीति, गुण आदि 
काञ्थतत्त्वों की स्वीकरुति होते हृए ध्वनिनामक तत्तव को आवश्यकता ही नहीं है। 
आनन्दवक्षन ते शब्दार्थं पर आधित अलंकार का व्यंग्यव्यञ्जक भाव पर्‌ आध्रित 
ध्वनि से भेद वताते हुए यह सिद्ध किया हं फिष्वनि का अलंकारो मे अन्तर्भाव 
नहीं माना जा सकता । समासोक्ति, आक्षेप, पययिोक्त जादि अलंकारो मे व्यंग्याथं 


"न 
१. स्वछृतिष्वनियन्तितः कथमनुशिष्यादन्यमयमितति न वाच्यम्‌ वारयति भिषग- 


पथ्यादितरान्‌ स्वयमःचरन्नपि तत्‌ । व्यवितिवि. _ 
२. संस्कृत काव्यशास्त्र का इतिहास (इन््रचन्द्रशास्त्री का हिन्दौ अनुवाद) 


¶० २०६-२४६ 





पि 


१७० कश्मीर कासंस्कतसादित्यको योगदान 


कि प्रतीति होने पर भी उसका प्राधान्य विवल्षितन होनेसेवे अलंकारटहीकट 
जायेंगे, ध्वनि नहीं । यदि ध्वनि का प्राधान्य विवक्षित हौ तो वहां अलंकार का 
मन्दर्माव ध्वनिसें करिया जायेगा । ध्वनि अंगी है, उसका अन्तर्भाव अंगभूत अलंकार 
मे नहीं हो सकता । जलंकार, गुण, वृत्तियां ध्वनि के अंग दै 1 अभाववादियों को-- 
ध्वनि अभिधा के अन्तत ही आ जाती है, इस युक्ति का यह्‌ उत्तर दियागया 
है किध्वनि के दोनों प्रमुख भेदोंका अभिधामें अन्तर्भाव नहीं हो सकता। 
अविवक्षितवाच्यध्वनि तो अभिधा के विफल हो जाने पर लक्षणा के समर्यं से उप- 
स्थित होती है तथा विवक्लितान्यपरवाच्य ध्वनि में लक्षणा वीचमें भाती ही नहीं| 
दोनों परेद अभिधा से वहिर्गतहैं। रसादि कहीं भी वाच्य नहींहोते अतः उनका 
सतीति अभिधा को सामथ्यंसे बाहर दहै। 
लक्षणावादियों का कहना है कि व्यंग्याथं लक्ष्याथेकाही एकरूप है। आनन्द- 
वधंननेध्वनिको लक्षणागम्यन मानकर एक स्वतन्त्र तत्वके रूपम प्रतिष्ठित 
क्रियाहै। लक्षणा वहां होती है जहां मुख्यार्थबाध हो, मूव्यार्थया वाच्याथस 
सम्बद्ध अर्थंकी प्रतीतिदहो यारूढि याप्रयोजनहो। गद्धायां घोषः शंगापर 
घर" इस वाक्यमेगद्धाका प्रवाह रूप अर्थं तटकोदही लक्षित करसकता है, सडक 
को नहीं क्योकि प्रवाह कातटकेसाथ ही नियत सम्बन्ध है । व्यंग्याथं का वाच्यार्थ 
के साथ नियत सम्बन्ध आवश्यक नहीं । प्रयोजनवती लक्षणा में लक्षणा का प्रयोग 
किसी प्रयोजनसे यथा “ग्धा पर घर' मे शीतलता तथा पवित्रता जतलानेको 
क्रिया जाता है। यह प्रयोजन व्यंग्य ह । यदि शीतलता तथा पवित्रता प्रयोजन को 
व्येग्या्थं के स्थान पर लक्ष्याथं मानें तो गंगातट को वाच्याथं मानना होगाजो 
गंगा का वाच्यार्थं नहीं है। यदि गंगातट को वाच्यार्थमानभीलं तो फिर मृख्याथं- 
चाध नहीं होगा क्योकि गंगातट पर घर बनायाजा सकतादै। इसप्रकार गंगा 
शब्द का शीतलता तथा पवित्रता अथं नतो अभिधाकाविषयहो सकतादैगओर 
न लक्षणा का। 
अलक्षणीयतावादी ध्वनि को अनिर्वचनीय मानते हैँ परन्तु भानन्दवधेन का 
उत्तरदटेकिजव मैने इस ग्रन्थ में इस ततत्वका विवेचनकरदियाहै तोअबडइसे 
अनिवेचनीय कहना समुचित नहीं । 
आनन्दवधेन ने ध्वनि की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 
जहां (वाच्य) अथं भौर (वाचक) शब्द अपने अपने अस्तित्व को गौण बनाकर 


१. यत्तः काव्यविशेषोऽद्धी ध्वनिरिति कथितः । तस्य पुनरङद्धानि अलंकाराःगुणा 
वृत्तयश्च । ध्वन्यालोक १,१३ वृत्ति 
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जिस (विशिष्ट) मथ को प्रकट करते हैँ वह्‌ (अथे) ध्वनि है ।''दो उदाहरणों दारा 
ध्वनि के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए आनन्दवधंन कहते हैँ--्रतीयमान कुछ ओर 
हौ वस्तुहै जो रमणियोंके प्रसिद्ध अवयवों (मुखनेत्रादि) से भिन्न उनके लावण्य 
कं समान महाकवियों की सूक्तियों मे अलग ही भासित होता है 1" 

(“जिस प्रकार प्रकाश कौ इच्छा करने वालेको दीपशिखा की अवेक्षा रहती 
ठं उसो प्रकारध्वनिके लिए शब्दाथं को अपेक्षा होती है ।*'* 

इस प्रकार आनन्दवधेन ध्वनि को शब्दाथं से भिन्न तत्त्व मानते हैँ । शब्दार्थं 
साधनटै तथाध्वनिसाध्यहै। यही काव्य को आत्माहै। ध्वनिके तीन भेद है 
-- वस्तु, अलङ्कार तथा रसओौर इन तीनों के भी अनेक उपभदरैँ। ध्वनिमें 
चाच्याथंभी अभिप्रेतहैया नहीं, इसदष्टिसे ध्वनिदो प्रकारक होती है- 
अविवक्षितवाच्य (लक्षणामूला) जहां वाच्याथं का बोध विवक्षित नहीं होता, 
तथा विवक्षितान्यपरवाच्य (अभिधामूला) जहां वाच्याथं प्रतीतदहोने पर भी 
स्वयं गौण होकर किसी अन्य अथं का बोध कराताहै। 

दवितीय उद्योतं व्यंग्या्थं की दृष्टि से अविवक्षितवाच्यकेदोभदक्ियिह-- 

१. अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य--इसमें मुख्याथंबाध कुछ अशो मे ही होता है अतः 
अथं मिलते जुलते विशिष्ट अथंमें संक्रमितदहो जाताहै--रविकिरणानगृहीतानि 
भवन्ति कमलानि कमलानिमेंदूसरे कमलानि शब्द का अथं “अतिशय सुन्दर' इस 
अथं में संक्रमित हुभाहै। 

२. अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य - इसमें मुख्याथेवाध पूरे अंशो मे होने से, नवीन 
अथं लाया जाता है। निःएवासान्ध इवादशेश्चन्द्रमा न प्रकाशते मे अन्ध शब्द का 
वाच्यार्थं नेत्रहीन' चेतन के साय प्रयुक्त हो सकता है जड़ शीशे के साथ नहीं, अतः 
यह पूर्णतया बाधित होकर तिरस्कृत हुभा है तथा मालिन्यातिशय व्यंग्याथ को 
भरकेटकररहाहै। 

विवक्षितान्यपरवाच्यकेभीदोभेद रै 

१. असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य -- जहां व्यंग्य का क्रम लक्षित नहीं होता जसे रस 
भावादि मे । इसके अनन्त भेद हो सकते हैँ । 

२. संलक्ष्यक्रमग्पेग्य-- जिसमे व्यंग्य का क्रम लक्षित होता है जसे वस्तुध्वनि 





१- यत्राथः शन्दो वा तम्थमुपसजंनीकृतस्वाथौ । 

व्यड क्तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सूरिभिः कथितः ॥ ध्वन्यालोक, १. १३ 
२. प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌ | 

यत्‌ तत्‌ प्रसिद्धावयवातिरिक्तं विभाति लावण्यमिवाङ्गनासु ।। वही, १.४ 
२. आलोकार्थी यथा दीपशिवायां यत्नवान्‌ जनः। 

तदुपायतया तद्वदर्थे वाच्ये तदादृतः। वही, १.€ 





१७२ कष्मीर का संस्कृतसादित्य को योगदान 


तथा अलंकारध्वनि में । वस्तुध्वनिं याजलंकारध्वनि शब्द की शवित सं उत्पन्न 
टेयाअर्थंकी शक्तिसेया शब्द ओर अथंदोनोंकी शक्तिसे, इस आधारपर 
संलक्षयक्रम व्यंग्य के तीन भेद है --शब्दोत्थ, अर्थोत्थ तथा उभयोत्य । 
रसवदादि अलंकार ओौर रसध्वनि का भेद स्पष्ट करते हुए आनन्दवधेन ने 
कंहा है कि जहां णब्द, अर्थं, अलंकारादि रसादिके अद्ध होति दहै वहां तोध्वनिका 
टी विषय है परन्तु जहां वाच्याथं मुख्य होताहै भौर रसभावादि उसके अंगरूप 
होत है वहां रसादि (रसवत्‌, प्रेय, ऊजंस्वि, समाहित) अलंकार होते ह । इसी उद्योत 
मे गुण ओर अलंकारो में परस्पर भेद वताया गयाहै। द्धी रसके भाध्रित रहने 
वाले माध्यं, ओज, प्रसादगुण हैँ तथा अंग रूप शब्द ओौर अथंके आधित रहने 
वाले अलंकार ैँ। आनन्दवधेन कामतदहैकिश्युंगाररसमें अनुप्रास, यमकादि 
णब्दालंकारों का प्रयोग उचित नहीं होता। वस्तुतः अनायाससाध्य अलंकारही 
रपसकेअंगहोतेरहैँ। जवदंस्ती भरे हुए अलंकारतो रसाभिव्यवितिमें वाधा उप 
स्थित करते हँ । शब्दशक्तिमूलध्वनि तथा श्लेष अलंकार का अन्तर बताते हए 
टाटे किं शब्दशक्तिमूल ध्वनिमे शब्दोके द्वारा अलंकार व्यंग्य होतार वाच्य 
नहीं होता जव कि श्लेष में दोनों अथं वाच्य होते हैँ । 
` तृतीय उद्योत में व्यंजककी दुष्टिसे ध्वनि क भेदों उपभेदोंकी चर्चाकी गई 
है । अविवक्षितवाच्य (लक्षणा मूल) केदो भेदर्ह-- पदप्रकाष्य तथा वाक्यप्रकाश्य | 
विवक्षितान्यपरत्राच्य (अभिधामूलध्वनि) के संलक्ष्यक्रमव्यंग्य भेदके भी पदप्रकार्यः 
मौर वाक्यप्रकाएय यही दोनों प्रकार हैँ । असंलक्षयक्रमव्यंग्य के चार प्रकार ठ - 
१. वर्णपदादि आधित, २. वाक्याधरित, ३. संघटनाध्रित तथा ४. प्रबन्धाध्रित। 
ध्वनिकारने रीतिको संघटना नाम देते हुए कहा है कि यह गुणों पर आधित रह्‌ ` 
कररसोंको अभिव्यक्त करती हें । उनकौ दृष्टि में यह्‌ एक बाह्यतत्वमाव्रहै 
जिसका प्रपोजन रसो कौ अभिव्यक्ति मे भप्रत्यक्ष रूपसे गुणों के माध्यमसे 
सहयोग देना है । यह तीन प्रकार की होती है - असमासा, मध्यमसमासा भौर 
दीचसमासा । रीतिकोकाव्य की आत्मा स्वीकारे वाते आचार्यं (वामन) का 
खण्डन करते हुए कहादहैकरिजो लोग अस्पफुटल्प से प्रतीत होने वाले इस काव्य 
तत्त्व (ध्वनि) कौ व्याख्या नहीं कर सके उन्होने रीतियों काप्रवतंन किया दहै। 
संघटना के विभिन्न प्रकारोंका प्रयोग वक्ता, वाच्य, विषय तथा रसको ध्यानमें 
रखकर तदनुरूप करना चाहिए । 
ध्वनि के तारतम्य के अनुरूप ध्वनिकार ने काव्य के तीन भेदमानेरहै-- 
घ्पनिकराव्य, गुणीभूतव्यंग्यकाव्य तथा चिव्रक्राव्य। यदि व्यंग्य प्रधान होता है तो ध्वनि 





१. गुणानाध्ित्य तिष्ठन्ती माधुर्यादीन्‌ व्यनवित सा । 
रसान्‌ -- ध्वन्यालोक ३.६ 
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नामक उत्तम काव्य मानाजातारै। यदि व्यंग्यप्रधान न रहकर गौणो जाता 
हेतो गुणीभूतव्यंग्य नामक मध्यम काव्य स्वीकार कियाजाताहै। यदि व्यंग्यका 
संस्पणनदटो तो उसे चिच्रकाव्य कहते दहं । इस तृतीय कोरिके काव्यम रसभावादि 
की विवक्षाके अभावमें केवल अलंकारो का निवन्धन होता है । अलंकारो के णन्द- 
गत तथा अ्थेगतदो प्रकारहोनेसे चित्रकाव्यभीदो प्रकार का शब्दचित्र तथा 
भर्थचित्र स्वीकार कियागयाहै।' ध्वनिकारनेदो प्रकार की वृत्तियोंका विवेचन 
पी किया है जिनका नियोजन रस के अनुरूप करना चाहिए । 

चतुर्थं उद्योत में आनन्दवधेन ने प्रतिभा के आनन्त्य का वणेन कियादहे। 


साधारण वस्तुभी कवि की प्रतिभासे भपूवं नवीनसरूपधारणकरलेती हे । अक्षर, 


पदतो वही हैँ । वाचस्पति भौ नवीन अक्षरों अथवा पदों कौ रचना नहींकर 
सकते । वे ही अक्षर नवीन कवितामें नवीनता का आधान करते हूं । उसी प्रकार 
पदाथेलूप या ्लेषादिमय अथं तत्त्व भी नये नहीं बनाये जाते, कवि को नयौ कल्पना 
ही उन्हंनया रूपदेदेतीहै। कवियोंके काव्योंमें साम्य तीन प्रकार काहो 
सकता है--विम्ब प्रतिविम्ब के समान, वस्तु तथा उसके चित्रके समान, तथा 
परस्पर दो मनुष्यों के समान । इनमें तृतीय प्रकार कासाम्यही आकषक होताहे। 

इस प्रकार आनन्दवधेन ने काव्य की आत्माध्वनिका तथा सभी कान्याङ्ख 
का विशद विवेचन ध्वन्यालोक में प्रस्तुत किया है । उन्होने रस को ध्वनि का एकर 
भेद मानते हुए भी रस्ध्वनि कोध्वनि का सर्वोत्किष्ट रूप बताया है । उनकी 
धारणा है किव्यंग्यव्यञ्जक भावके अनेकभेदोंकेठोने परभी कवि को केवल रसा- 
दिमय्वनिकान्यमें ही भवधानवान्‌ होना चाहिए । उनसे पूवे के आचाये अलंकार 
या रीति सम्प्रदायमे आस्था रखतेथे ओर रससम्प्रदाय के अनुयायी भरतनाट्य 
शास्त्रके सिद्धान्तो काञआंख मींचकर अनुक्ररण करतेथे परन्तु आनन्दवधेनने 
रूदियो को तोड़कर बड़ निर्भीक शब्दोंमे ध्वनि को कान्य की आत्मा सिद्ध किया 


दै । ध्वनि तत्त्व रस तत्त्व कौ अपेक्षा अधिक व्यापक है तथा असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य 


नामक अपने भेदके माध्यम से रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावोदय, भाव- 


सन्धि, भावशबलता ओर भावशान्तिकोा भपने भीतर समेटलेताहै। गुण ओर 


रीतियां भी रसध्वनि से सम्बद्ध हैँ । अलंकारोमे भी घ्वनितत्त्व अस्फुट रूपें 





` १. गणप्रधानभावाभ्ां व्यंग्यस्यैवं व्यवस्थिते 


काव्ये उभे ततोऽन्यद्‌ यत्‌ तच्चित्रमभिधीयते ॥ 

चित्रं शब्दाथभेदेन द्विविधं च व्यवस्थितम्‌ 

तत्र क्रिचिच्छन्दचिव्रमथंचित्रमतः परम्‌ । ध्वन्यालोक, ३. ४२-४३ 
२. दृष्टपूर्वा अपि ह्यर्थाः काग्ये रसपरिग्रहात्‌ । 

सवं नवा इवाभान्ति मधुमास इव द्रुमाः ॥ वही, ४.४. 


१७४ कप्मीर का संस्कृतसाहित्य को योगदान 


रहता है । इसीलिए ध्वनिकार नेकाव्यको आत्माध्वनिको मानाहै। उनका 
ध्वनिसिद्धान्त भारतीय साहित्यशास्तर के चिन्तन का चरमोत्कषे है । काव्यणास्त्र 
रूपी पवेतश्र खला का यह्‌ एेसा अन्तिम सर्वोच्च शिखर है जिसकी तुलना में अन्य 
सिद्धान्तशिखर्‌ बहुत छोटे दिखाई देते हैँ । 


भरतनाट्यशास्तर की टीकायें 


शाङ्खं देवने संगीतरत्नाकरमें भरत के नाट्यशास्त्र की व्याख्या करने वाले पांच 
टीकाकारो लोल्लट, उद्भट, शङ्क्‌ .क, मभिनवगप्त तथा कीतिधर का उल्लेख किया 
है । अननिनवगृप्तने अभिनवभारती टीका में मात्गुप्त, भटुनायक, भटुतौत, भटुयन्तर, 
भट्वृद्धि, भटसुमनास, भटुगोपाल, भदटरुशंकर, घंटक, राहूल भादि आचार्यो का 
उल्लेख क्रिया है जिटने भरत के नाट्यशास्व के कई भागों पर टीकायें लिखी 
हग । यद्यपि निश्चित रूप से कटना कठिन है कि ये आचाय कश्मीरी ये या नहीं 
परन्तु नामोसेये कव्मीरी ही प्रतीत होते है। भदटरतीत को अभिनवगुप्त ने अपना 
गुरुकटाह। 


भदुलोत्लट को टीका 


भभिनवभारती मे मभिनवगृप्त ने कई प्रसङ्खों मे लोल्लट के मत का उल्लेख किया 
दे । छठे ध्याय में रसविवेचन प्रसङ्घ मेँ यह कहा गया है कि लोत्लट ने उद्भट के 
मत को स्वीकार नहीं करिया । इससे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि लोटलट 
उद्भट के समकालीन ये या उनके परवर्ती ये । उद्भट की तिथि लगभग ८०० ई° 
हे अतः लोल्लट को भी नवम शताब्दी के प्रारम्भे रवा जा सकता है । रससिद्धान्त 
के विषय में लोल्लट का मत शङ कूक के मत के विरुद्ध । परम्परागत धारणा यही 
हे कि वे णड कुक से पूर्वेवरती है । माणिक्यचनद्र ने काव्यप्रकाशसंकेत नामक टीका में 
कहा हे कि पवंत के समान उच्च लोल्लट भी जिसकी गहराई को नहीं जान सका 
उस रस समुद्र कौ गहराईको शङ कुक कंसे जान सकता ? 
अभिनवगुप्त ने नाट्यशास्त्र के अनेक अध्यायो यथा छठे, बारहवें, तेरहवे, 
जठारहवें तथा इक्कीसवें अध्याय मे लोल्लट के मत क। उल्लेव किया । इससे 
प्रतीत होतादै कि लोल्लट ने सम्पूर्णं नाट्यशास्त्र पर टीका लिखी थी । 
भरत के रससूत्र पर लोल्लट कौ व्याख्या अभिनवगुप्त तथा मम्मट द्वारा अपने 
भपने शब्दों मे उल्लिखित है । उससे लोल्लट का रसविषयक दृष्टिकोण इस प्रकार 
दिखाई देता है-- 
१- रस अनुकायं (रामादि) मे उत्पन्न होता है। यह्‌ विभावो, अनुभावो 
तथा व्पराभिचारिभावोंके द्वारा उद्बुद्ध तथा पृष्ट हुए आश्रयकै स्थायिभावों की 
एक विशेष स्थितिहै। स्थायिभाव ओर रस मेंकोई भेद नहींहै। अनुपचित 
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अवस्थामें जो स्थायिभाव है वही उपचित अवस्थामे रसहे। 

२. नट नटी भादिमें भीमपनेमें राम सीता आदि का अनुसन्धान करलेनेसे 
रस उत्पन्न हो जाताहे। 

३. सामाजिको मे रस उत्पन्न नहीं होता । वे भी तद्रूपतानुसंधान से नटगत 
रूपमे रस की प्रतीति कर आनन्द अनुभवकरतेह। वे नाट्यभावोंका ग्रहण बाहर 
सेहीकरतेहं। 

रसोंकी संख्याके बारेमे लोल्लटका मतहैकि रसोंकौी संख्या सीमित 
नहीं हे । 

णड. कुक के मत के विरुद्ध लोल्लट नाटिका को षट्पदा मानते हैँ अष्टपदा 
नहीं 1 ध्र्‌वताल (अ०भा० १२. १४) कक्ष्या (१३. १) तथा अनुसन्धि (२१. 
२६) के विषयमे भी अभिनवगुप्त ने लोल्लट का मतदियाहै। लोल्लट अपने 
तर्को कोपूवेमीमांसाके आधारपर देतेरहँ। पूनामे आनन्दाश्रम संग्रहालयमें 
लोल्लटाचायेकृत श्राद्धप्रकरण नामक एक ग्रन्थ है परन्तु यह्‌ निश्चित नहीं कि यह्‌ 
लोल्लट रसमीमांसक लोल्लट र्हया कोई अन्य हैं। 


श्रोशडः कक को टोका 


श्री शडः कुक लोतल्लट के समकालीन या उनके कुछ समय वाद हुए होगे क्योकि उन्होने 
लोल्लटकरृत रसविवेचन पर कई आपत्तियां उठाई है । कल्हणने राजतरगिणी मे 
शड्‌ कुक नामक एक कवि का तथा उनके काव्य भुवनाभ्युदय का उल्लेख किया हे । 
यह शडः कुक कवि कण्मीर के राजाअजितापीडके समयमे हुए जिनका समय ८१६ 
० है । यदिकवि तथः टीकाकार शङ कुक एक ही व्यक्तिहों तो उनका काल नवमः 
शताब्दी का प्रारम्भ मानाजा सकताहे। 
अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती में भरत के नाट्यशास्त्र के कर्‌ अध्यायोंकी 
सामग्री पर शंकुकके विचारोंका उल्लेख किया है जिससे प्रतीत होता हैकि 
कि शंकुक ने सम्भवतः पूरे नाट्यशास्त्र पर टीका लिखी होगी । र॑गपीठ (अध्याय 
तीसरा), रससूत्र (छटा अध्याय), नाटक नाटिका (अटारहवां अध्याय), प्रति- 
मुखसन्धि, विमशंसन्धि (इक्कोसवां अध्याय) , आदि अनेक विषयों पर णंकूुक के 
विचार अभिनवभारती मे उपलब्ध होते हैँ । परन्तु शङ कुक की प्रसिद्धि रससूव्र के 
व्याख्याताकेरूपमेहै। लोल्लट की व्याख्या का खण्डन करते हए उनके मत को 
अभिनवभारती मे इस प्रकार प्रस्तुत किया गया है- 


(भद लोल्लट का, यह मत ठोक नहींहै। भदुलोल्लट नेजो विभावादिके 
योग के अभाव में अनुपचित स्थायिभाव भीर उनकेयोग मे उपचित स्थायी 
भावकीबातरखी है उस्परये करई आक्षेप हो सकते है-- 


१. जव विभावादिकायोगहीनहींहैतोप्रमाणाभावमें स्थायीका बोधनी 


१७६ कष्मीर का संस्केतसादटित्य को योगदान 


असम्भवहै। क्योकि जव तक स्थायिभाव विभावादियो से संयुक्त नहीं होगात्तव 
तक उसका कोई ज्ञापक नटीं होगा। ज्ञापक के अभाव मेंउसका ज्ञान नहींहो 
सकता। विभावादियोंसे संयुक्त होने की अवस्थामंनज्ञानहोगातो उपचित रस 
का होगा, अनुपचित स्थायिभाव का नीं । 

२. यदि मान लिया जाये कि स्थायिभाव आप ही उत्पन्न टोते हैं तो नाट्य 
णास्त्र में स्थायिभावो का उदेश्य, लक्षणादि का विधान पहले टौना चादहिएथाजो 
नहीं है । 

३. यदि विभावादिके विना स्थायिभाव की स्थिति मानली जाये तो भरत- 
कृत विभावानुभाव० रसलक्षण पर व्यर्थत्व दोष भा जाताहै। 

४. एक हौ भाव अनुपचित अवस्था में स्थायी ओर उपचित अवस्थामेंरस 
होता है यह्‌ मानने पररसों को भौ मन्द, मन्दतर, मन्दतम या उत्तम, मध्यम, 
अधम आदि मानना पड़गा जो अखण्ड ओौर पूर्णं रस के लिए अनुचित है। 

५. उपचित स्थायिभावको ही रस मानने पर हास नामक्र स्थायी भावके 
हास्यरूप रसके स्मित आदि छः प्रकार सिद्ध नहीं होंगे । इसी प्रकार रति स्यायी 
भाव के भीतर काम कीदशण अवस्थाओं के आधारपर श्रगाररसमे अनेक 
अनुचित भेद स्वीकार करने होंगे | । 

६. स्थायिभाव का उपचयही रसहोता है इस कथन का उलट भीदेखनेमें 
आतादहै; शोकजसे भावमें तीत्रता ही नहीं बादमे मन्दताभी रसपरिणामी 
होती है। इसी प्रकार क्रोध, उत्साह आदि भावोंके विषयमे उपचयके स्थानमें 
हासभीहोतादै। 

इस प्रकार लोल्लट के मत का खण्डन करके एड: कुंक ने जो अपना मत प्रस्तुत 
कियादै, उसे भी अभिनवभारतीमें इस प्रकारदिया गयादहै-- 

विभावरूप हेतु, अनुभावादि कायं तथा सहचारिरूप व्यभिचारिभाव जो 
अभिनेता हारा प्रयत्नरूप से सम्पादित किएजानेकेकारण कत्रिम होते हुए भी 
अकृत्रिम प्रतीत होते है, प्रमाण (लिद्ध)रूप्र से अभिनेताके भीतर स्थायी भावकी 
अनुमिति (प्रतीति) दशेकोंकोकरातेरैँ। यह स्थायी भाव मुख्य रामादिगत स्थायी 
भावका (अभिनेता केद्वारा) अनुकृत रूपहोता है ओर अभिनेता में वस्तुतःन 


१. एतन्नेतिशकुकः । विभावा्ययोगे स्थायिनो लिद्घभावेनावगत्यनुपपत्तेर्भावानां 
पूवं मधिधेयताप्रसद्धात्‌, स्थितिदशायां लक्षणान्तरवेयर्थ्यात्‌, मन्दतरतममा- 
ध्यस्थ्याद्यानन्त्यापत्तेः, हास्यरसे षोढात्वाभावप्राप्तेः, कामावस्थासु दशस्व- 
संख्यरसभावादिप्रसङ्खात्‌ शोकस्य प्रथमं तीव्रत्वं कालात्तनुमान्यदशंनं 
क्रोधोत्साहरतीनाममरषस्थैयंसेवाविपयंये हासदशंनमिति विपर्ययस्य दष्यमान- 
त्वाच्च ।-- नाट्यशास्त्र, ६.३१ (रससूत्र पर अभिनवभारती), 








काव्यशास््र १७८९ 


नरहुते हृए भौ विभ्ावादिके कारण वहां अनुमित किया जाताहै तथा काव्यरस 
-कह्लाता हे \ 

भटशंकुक ने भदटुलोल्लट के मत कौ आलोचनामे जोतकं दियेहं वे अकाट्य 
नहीं हैँ । इसी प्रकार शंकुक के मत की आलोचना करने वाले परवर्ती रघवादी ओर 
व्यंजनावादी आचार्योने भी शंकुक के साथ न्याय नहीं किया। इसमे कोड 


-सन्देह नहीं कि लोट्लट ओर शंकरक दोनों का रससिद्धान्त के विकास में पर्याप्त 


योगदान है । भरत के रससूव्र की व्याख्या के भिन्न चार महत्त्वपुणे विन्दओों को 
ध्यान में रलकर्‌ इन दोनों आचार्यो के विचारभद को समनज्ञाजा सक्ता हे-- 

१. स्थायिभावभौररसकी स्थिति कहांहै? एेतिहासिक पात्र रामादिमें 
रा अनुकर्तनटमें या सामाजिकमे? 

-२. निष्पत्ति का अथे क्याहै? 

३. संयोगात्‌ काअथक्यादै? 

८. रसकालर्पक्यादै? 

भटलोल्लट तथा भदटुशंकुक दोनों स्थायिभाव की मुख्य स्थिति अनुकायं 
मादि में मानते हैं। दोनों ही विभावादि काप्रत्यक्ष सम्बन्ध भी अनुकायमें 
-मानते हैँ । उसके वाद की रसप्रक्रियामें थोडा अन्तर यहदहेकि जटा लोट्लट के 
अनुसार रस आदि से अन्त तक अनुकार्यं मे ही रहता है परन्तु अभिनेता के नाट्य- 
नैपुण्य से सामाजिक अभिनेता में रसप्रतीति का आरोपकरलेताहै वहां शंवुःकके 
मतानुसार अनुकायं के भीतर रहने बाले स्थायी भावक) अनुमिति अभिनेतामें 
सामाजिकद्वारा की जाती है। मूलतः अनुकार्यसे सम्बद्ध विभावादि चित्रतुरग- 
न्याय से अनुकर्ता से सम्बद्ध मान लिए जाते हैँ । इस प्रकार अभिनेता अनुमितिका 
विषय ओर अनुमाता सामाजिक अनुमितिका आश्रय होता दहै। भदटरलोत्लट की 
रसप्रक्रियामें सामाजिक तटस्थ भावसे लौकिक रसको प्रतीति अभिनेतामे करता 
है परन्तु णंकुक की रसप्रक्रियामें रसानुमिति केरूपमें रसनिष्पत्ति को स्थिति 
अनुमाता सामाजिकमेहोतीहै। 

भटुलोल्लट को दृष्टि में रसनिष्पत्ति का अर्थं उत्पत्ति, अभिव्यक्ति तथा पुष्टि 
कामिश्रण है जौ उत्पत्ति रूप अर्थं में समेट लियाजाताहै। शंकुक के यहां रस॒- 
निष्पत्ति का अथं रसानुमिति है। 


१. तस्माद्धेतुभिविभावाख्यैः कायैः ए्चानुभावात्मभिः सहचारिरूपश्च 


व्यभिचारिभिः प्रयत्नाजिततया कृचचिमैरपि तथानभिमन्यमानैरनुकतुं स्थत्वेन 
लिङ्धवलतः प्रतीयमानः स्थायिभावो मुख्यरामादिगतस्थाय्यनुकरणरूपः। ` 
अनुक्ररणरूपत्वादेव च नामान्तरेण व्यपदिष्टो रसः| 

-नाटूयशास् ६,३१ (अभि० भार) 


१७८ कश्मीर का संस्कतसाहित्य को योगदान 


संयोगात्‌ का अथं लोल्लट के अनुसार विभाव भौर स्थायिभाव के मध्य 
उत्पाद्योत्पादकभाव सम्बन्ध, अनुभाव गौर स्थायिभाव के मध्य गम्यगमक- 
भाव सम्बन्ध तथा संचारिभाव ओर स्थायिभाव के मध्य पोष्यपोषकभाव सम्बन्ध 
है जबकि शंकुक के अनुसार संयोगात्‌ कार्थं अनुमाप्यानुमापकभाव सम्बन्ध 
है । भटलोत्लट के भनुसार रस अनुकायं के भीतर निष्पन्न लौकिक रसकी 
भारोपित प्रतीति है जो सामाजिक भात्मभावसे नहीं भपितु तटस्थ भावसे करता 
है परन्तु शंकुक के अनुसार रस अनुभितिज्ञानदहै जो सामाजिक अपनी वासनासे 
अपने ही भोतर चवित करता है । 


भदट्नायक को टीका 


भरत के रससूव्र के चार प्रसिद्ध व्याख्याताभों मे भटूनायक का भी मटत्वपुणं स्थान 
है । इन्होने मानन्दवर्धन के ध्वनिसिद्धान्तका खण्डन किया है तथा अभिनवगुप्त 
ने इनके रसविषयक मतका खण्डन किया है। जतः इनका समय आनन्दवर्धन 
(८५५६० ८८३ ई०) के पश्चात्‌ तथा मभिनवगुप्त (दसवी शती ई० का उत्तरार्धं) 
से पूवं होना चाहिए । कल्हण की राजतरंगिणी में किन्हीं भटुनायक का उल्लेख 
जो णंकरवर्मन्‌ (८८३ ई० ६०२ ई०) के समयमे हुए ।* यदि वहं भटनायक 
यही काव्यशास्त्री तो उनका समय आनन्दवधेन के कुछ समय बाद ही रखना 
होगा । प° वी° काणे के अनुसारवे दोनों भिन्न रहे होगे परन्तु मेरे विचारमें 
उनको भिन्नताके विषय मेंकोई प्रमाण नहोनेसे उन्हें अभिन्न माननाही 
समुचित है। 

भटुनायक ने हूदयदपंण अथवा सहूदयदर्पण नामक काव्यशास्त्रीय मग्रन्थकी 
सर्चनाकीथी। यहभीसंभवदहैकि हृदयदपंण भरत के नाट्यशास्त्र पर लिखित 
उनको टीकाकाही नाम हो । हृदयदर्पण के उद्धरणों से यह प्रतीत होताहै कि यह्‌ 
प्रथ पद्यमययथा। टीकाग्रन्थ प्रायः गद्य मे होते हँ। महिमभदर के एक अज्ञात 
टीकाकारने यह कहाहैकि व्यक्तिविवेक के समान ही हदयदपंण भी आनन्द- 
वधेन के घ्वनिसिद्धान्त का खण्डन करने को रचा गया था। जव तक यह्‌ ग्रन्थ 
हंदयदपंण उपलब्ध नहीं होता तव तक भटूनायकद्वारा प्रतिपादित कान्यशास्त्र 
के सिद्धान्तो को पूरणं रूप से जानना कठिन है परन्तु फिर भी प्राचीन ग्रन्थो 
मे उपलन्ध उद्धरणों के आधार पर उनकी निम्नलिखित मान्यतायें स्पष्ट है- 

१* ध्वन्यालोक की लोचन टीका में उद्धत पद्यं के आधार पर पता चलता 





= 
१. द्िजस्तयोर्नायकाघ्यो गौ रीशसुरसद्मनि 
चातुविचङ्ृतस्तेन वाग्देवीकुलमन्दिरम्‌ ॥ कल्टण राजत ० ५.५९ 
२. दपणः हूदयदपेणाख्यो ध्वनिध्वंस ग्रन्थोऽपि । व्यवितिवि° टीका 
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दे कि भदरुनायक ने शास्त्र तथा आख्यान का पारस्परिक अन्तर तथा काव्यका इन 
दोनों से अन्तर स्पष्ट कियाहै। उनके अनुसार शास्त्र शब्दप्रधान होतहैतथा 
उपदेण देते हैँ । आख्यान अथंप्रधान होते हैँ तथा सूचनाये देते हैँ । काव्यका आश्रय 
कविन्यापार है । इसमें शब्द तथा अथं दोनों प्रधान होते हैँ ।' 

२. भटुनायक के अनुसार ध्वनि काव्यकी मात्मा नहीं । ध्वनि नामकाजो 
व्यंजनात्मक व्यापार कटा है, उसके सिद्धहो जाने परभी वहु काव्यकामङ्धदहो 
सकताहै काव्य की आत्मा नहीं ।' 

भटुनायक रसध्वनि को स्वीकार करते हैँ परन्तु वस्तुध्वनि ओर जलंकार- 
ध्वनि को नहीं । भम धम्मिअ उदाहरण पर लोचनकारने भटूनायके कोकटु 
आलोचना करते हए कहा है--"किञ्च वस्तुध्वनि दूषयता रसध्वनिस्तदनुग्राहकः 
समथ्यंत इति सुष्ट्तरां ध्वनिध्वंसोऽयम्‌' । 

४. ध्वनिकारने प्रथम उद्योतकी तेरहवीं कारिका मे व्यङ्क्तः द्विवचन का प्रयोग 
किया है । उस द्विवचन प्रयोग पर भटुनायक के आक्षेप कौ आलोचना अभिनवगुप्त 
ने इसप्रकारकीटहे- 

भटुनायकेन यद्‌ द्विवचनं दूषितं तद्‌ गजनिमीलिकयेव 

५. भरतके रससूत्र कीनव्याख्या भदुनायकने भपनेढंगसे कोटै। भटु- 
लोल्लट, शंकुक तथा व्यंजनावादियों के मत का खण्डन करके उन्होने रसभुक्ति 
की प्रतिष्ठापना की है। खण्डनपक्ष मे वह कहते है-- 

रसकीनतो प्रतीति होती है, न उत्पत्तिहोतीहै भौरनही अभिव्यक्ति 
होती है । क्योकि रस की स्वगत प्रतीति मानने पर सामाजिकोंके भीतर करुणरस 
की प्रतीति दुःखदायिनी सिद्ध होगी। स्वगतप्रतीति मानने में अनेक कठिनाइयां 
है । प्रथम तो एेतिहासिक सीतादि विभाव भनुपस्थित हैँ अतः विभावके अभावमें 
रसप्रतीति केसे होगी ? फिर सीतादि को देखकर सामाजिक को अपनी प्रेयसीका 
स्मरण हो आए यह भी भावश्यक नहीं है। तीसरी कटिनार्ईहै किसीतादिमें 
पूज्यत्वभाव होनेसे कान्ता का साधारणीकरण नहींहो सकता। वीररसकी 
स्वगतप्रतीति मान लेने पर हनुमान्‌ के समद्रलंघनादि कार्यो के साथ सामाजिक 
अपना तादात्म्य नहीं स्थापित कर पाता। उन उन भावोंसे युक्त रामादिकी 


१. शब्दप्राधान्यमाध्ित्य तत्र शास्त्र पुथग्विदुः। 


अथेतत्तवेन युक्तं तु वदन्त्याख्यानमेतयोः ॥ 
दयोगुणत्वे व्यापार प्राधान्ये काव्यगीर्भवेत्‌ । 
ध्वन्यालोक लोचन 
२. ध्वनिर्नामापरो योऽपि व्यापारो व्यंजनात्मकः। 
तस्य सिद्धेऽपि भेदे स्यात्काव्यांगत्वं न रूपितां ॥ 


१८० कर्मीर का सत्करृेतसाहित्यको -- 


स्मृति भी संभव नहीं क्योकि स्मृति तो पूर्वदृष्ट पदा्थंकी होतीदै। शब्दया 
अनुमान से प्रत्यक्ष दशेन वाली सरसता नहीं आ सकती । इसी प्रकार की करि 
नादयां रसको उत्पत्ति माननेमे हं । रसाभिव्यवित माननेमें यह्‌ कटिनारईहै कि 
विषयाजित वासनाके रूपमे पहले से स्थित गुप्त रसको स्थिति माननी होगी 
अर विषया्जैन कम अधिक मातरामें टोनेसेरसके भीतरभी कमञअदध्धिकका 
मात्रा भेद होगा जो समूहात्मक तथा अखण्डात्मक रसकी धारणाके प्रतिकलदहे। 
यह्‌ भी प्रष्न उठेगा कि रसाभिव्यवित स्वगत होती हैया परगत। 
अनायक का यहं खण्डनपक्ष विशेष प्रभावशाली नहीं है परन्तु उनके मण्डन 
पक्षमें रससिद्धान्त के विकासके महत्त्वपूणं तत्त्व दिखाई पड़ते हैँ । वे नाट्य भोर 
काव्य में शब्द के अभिधा व्यापार के अतिरिक्त भावकत्व ओौर भोजकत्व व्यापारो 
कोभी मानते हँ । वाच्यां की दृष्टि से शब्दमें अभिधाव्यापार की स्थिति है, रस 
की दृष्टिसे शब्द में भावकत्व अर्थात्‌ भावनाव्यापार रहता है तथा सामाजिक की 
दृष्टि से भोजकत्व व्यापार रहता है । उनके मत मे अभिधाव्यापर से वाच्यार्थ 
बोध होने के पश्चात्‌ भावकत्व व्यापार से विभावरूप सीतारामादि सम्बद्ध रत्यादि 
व्यक्तिविशेषांश के परिहार के साथ स्त्रीपुरुषसाधारण्य तथा भावसाधारण्यकेरूप 
में उपस्थित होते हैँ । इस साधारणीक्ृत रत्यादि को सामाजिक भोजकत्व व्यापार 
से भोगता दै। भोगीकरण की अवस्थामं पत्तवगुण का उद्रक होता है, सामाजिक 
का भआत्मचेतन्यल्प लोकोत्तर आनन्द प्रकाशित होता है तथा इसी आनन्द मे 
सामाजिक विश्रान्त अर्थात्‌ पूरणं ध्यानमग्न हो जाताहै।' भदनायक को रससूत्र- 
व्याख्या मं सर्वाधिक मदेत्त्वपुणं विचारबिन्दु साधारणीकरण है । दूसरा महत्त्वपणं 
विचारबिन्दु रसास्वाद व्यापारमें सामाजिक की विशेष भूमिका है । | 
 भट्रलोल्लट तथा भदटरशंकुक रस की स्थिति अनुकायं रामादि में मानतः 
परन्तु भटुनायक के अनुसार रस की स्थिति सामाजिकमें है । स्थायिभाव की 
स्थिति वे सामाजिक मे नहीं मानते, यही उनका अभिनवगुप्तसे प्र मुख मतभेद है ।२ 
९ तस्मात्काग्ये दोषाभावगुणालङ्कारमयत्वलक्षणेन नाट्ये चतुविधाभिनयरूपेण 
निविडनिजमोहुसंकटता निवारणकारिणा विभावादिसाधारणीकरणातमना 
अभिघातो द्वितीयांशेन भावकत्वव्यापारेण भाव्यमानो रसः अनुभवस्मृत्या- 
दिविलक्षणेन रजस्तमोऽनुवेधवचिञ्यबलाद्‌ दतिविस्तारविकासलक्षणेन 
सत्वोद्र कप्रकाशानन्दमयनिजसंविदविश्वान्तिलक्षणेन परब्रह्यास्वादसविधेन 
भोगेन परं भुज्यते, इति । भरतना० ६,३१ अभिनवभारती 
२ परव॑मते (भटूनायकमते) असत्या अपि रतेरास्वादः । अत्र (अभिनवगुप्ते) तु 
वासनया (सामाजिकस्य) स्थिताया एवेत्यप्यनयोभनेद इति त्रिवरणे स्पष्टम्‌ 
काव्यप्रकाण ४,२७-२८ (बालबोधिनी टीका) गृ 
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स्थायिभाव के अनुका्स्थित होने पर भी साधारणीङृत स्थायिभाव के अलौकिक 
हो जाने के कारण उसका आस्वाद प्रत्येक सामाजिक के लिए सम्भवहोजातादहे। 

भरतसूत्र के निष्पत्ति शब्द का अर्थं भटनायक “भुविति' मानते हँ तथा संयोगात्‌ 
का अर्थं भोज्यभोजकत्व सम्बन्ध हे । 

जहां तक रस के स्वरूप का प्रश्न है भावकत्व व्यापार से भाव्यमान रत्यादितो 
रस का तिष्पद्यमान रूप है ओर भोजकत्व व्यापार से भुज्यमान रत्यादि रस का 
निष्पन्न रूप है । रसास्वाद या रसभोग सामाजिक को जावरणमुक्त (व्यक्तिराग- 
देष से रहित) आत्म्तन्यके रूप मं स्वात्मविश्रान्ति का आनन्दहै। यह्‌ आस्वाद्य 
(भोग्य) ओर आस्वाद (भोग) का अविभाज्य सम्मिश्रणदहे। 

भटुनायक के दार्शनिक व्यक्तित्व के बारेमे विद्वानों में मतभेद है। काव्य 
प्रदीपकार गोविन्द ठक्कुर उन्हैं सांख्यवादी कहते हैँ तो कान्तिचन्द्र पाण्डेय अभिनव- 
भारती मे उद्धत एक प्यके भधार पर उन्दं अद्वैत वेदान्ती मानते हैँ । परन्तु 
अधिकतर विदान्‌ उन्दरं मीमांसक सिद्ध करते है। लोचन टीका मे अभिनव- 
गृप्त एक स्थल पर भट्ूनायक हारा की गई वाल्मीकिके पद्यकोव्याख्याको हंसी 
उडाते हृए कहते ह, ““एेसी भ्थकल्पना जंमिनिसूत्रमे ही होती है, काव्यम नहीं ।'' 
भटुनायक ने भावना शब्द भौ मी्मास्ताशास्त से लियादै तथा रसप्रक्रियामे भावना 
के तीनों अंशो साध्य (रस), साधन (भावना) तथा इतिकतव्यता (गुणालंकारादि) 
का प्रयोग कियादहे। 


अभिनवगुप्त को टीका 

भरतमुनि द्वारा रचित नादटूयशास्तर के व्याख्याकार के रूप मे आचाये अभिनवगुप्त 
का नाम सरव॑प्रसिद्धहै। सम्पूणं नाट्यशास्त्र पर इनकी टीका ही उपलब्धहोतीहै 
जिसे नाट्यवेदविवृत्ति तथा अभिनवभारती इन दो नामों से जाना जाता है। रस- 
निष्पत्तिविषयक चारों मतोंमें इनका मत निश्रान्त ओर अन्तिम माना जातादहै। 
इनके मौलिक ग्रन्थों कौ अपेक्षा इनकी भरतनाट्‌शास्त्र पर को गदं अभिनवभारती 
टीका तथा ध्वन्यालोक पर लिखी गई लोचन टीका अधिक प्रसिद्धै । कप्मीरके 
राजा ललितापीड के आश्रयमे रहने वाले अत्रिगुप्त इनके पूवंजयथे। उसीकुल में 
व राहगुप्त उत्पन्न हए । उनके पुत्र का नाम नृसिहगप्त था तथा नृरसिहुगुप्त के पुत्र 
अभिनवगुप्त ये । इनको माताकानामविमलाया विमलाकलाथा । इनके गुरुओ में 
भट न्दुराज, सिद्धिचेल, भटूतोत, शम्भुना तथा लक्ष्मणगुप्त की गणना की जाती है । 
टष्वर-प्रत्यभिनज्ञाविवृत्तिविमशिनी नामक अपनी रचना का समय इन्होने ४११५ 
कलि-वषं तथा १० लौकिक वषं बताया है। गणना के आधार पर यह्‌ समय १०१४ 
ई० है । भैरवस्तव नामक दूसरी रचना मे बताये हुए स्चनाकालके अनुसार यह्‌ कृति ` 
६६२-६६९३ ई० मे लिखी गई है। इस प्रकार इनका जीवनकाल दसवीं शती कट 


१८२ कष्मीर का संस्कृतसाहित्यको योगदान 


उत्तराधै तथा ग्यारहूवीं शती का पूर्वाधं माना जाता दै । जीवनके अन्तिम काल 
मे उन्दने एक गरफामें प्रविष्ट होकर समाधिले लीथी। इससे यह्‌ अनुमान 
होता है कि वे आजन्म ब्रह्मचारी थे। यद्यपि इन्होंने स्वतन्त्र काव्यशास्त्र 
सम्बन्धी कोई ग्रन्थ नहीं लिखा है किन्तु भरतनाट्यशास्त्र ओौर ध्वन्यालोक 
कीटीका कै कारण इनका नामन केवल कर्मरी आचार्यो मे अपितु सम्पूणं 
भारतीय आचार्यो की परम्परामें अग्रगण्य है । इनके टीका ग्रन्थोंमें नाट्यसिद्धांतों 
ओौरध्वनिसिद्धान्त का ममं भलीभांति समज्ञाया गया है । इन्होंने भैरवस्तव, कमं- 
स्तोत्र ओर बोधपजञ्चाशिका नामके स्तोत्र लिखे हु । ३७ आल्िको से समन्वित तन्त्रा- 
लोक नामक विपुलकाय ग्रन्थ में तन््रविद्या बताई है । भपने गुर लक्ष्मणगुप्त द्वारा 
बनाई गई ईएवरप्रत्ययभिज्ञा तथा ईश्व रप्रत्यरभिन्ञाविवृति पर इन्होंने ईश्वर प्रत्य- 
भिज्ञाविवृत्तिविमशिनी टीका लिखी है। 
भरतमुनि ने नाट्यरस अथवा काग्यरस को भनुभवप्रक्रिया को स्पष्ट करने 
के लिए निम्नलिखित सूत्र का निर्माण क्रिया था-- 
विभावानुभावन्यभिचारिसंयोगाद्‌ रसनिष्पत्तिः ।* 
स्थायिभाव के साथ विभाव, अनुभाव मौर व्यभिचारिभाव का संयोग होनेसे 
रस कौ अनुभूति होतीहै। 
भरत मूनिके इस सूत्र को व्याख्या करते हए भभिनवगुप्त ने अपने समयमे 
प्रचलित भट्रलोत्लट, श्रीशुक तथा भटूनायक के मतो को उद्धत किया है । इन 
आचार्यो के लिषे हुए रसनिष्पत्ति विषयकं ग्रंथ सम्प्रति उपलब्ध नहींहं। वेया 
तो अभिनवगुप्त कौ अभिनवभारती टीका में मिलते है या इनके उत्तरवर्ती आचार्यं 
मम्मटको रचना काग्यप्रकाश में मिलते हँ । अभिनवगुप्त ने अभिनवभारतीमें पहले 
इन मतोंको पूर्वपक्षे रखा है मौर उसके वाद इनका खण्डन भी प्रस्तुत कियाद 
किन्तु काव्यप्रकाश में भआचाये मम्मटने अभिनवभारती टीकाका 
पहले भटरलोल्लट तथा श्रौशंकुक का रसनिष्पत्तिविषयक मत प्रस 
बाद भटनायक के मत में इन दोनों मतो के खण्डन को प्रदशित किया है । तदनन्तर 
विस्तारसे अभिनवगुप्त केमतको रखाहै ओर उसको भादर ूरव॑क स्वीकार 
क्रिया है। इन दोनों स्थलों पर विस्तृत रूप से उपलब्ध अभिनवगुप्त की रससूत्र 
की व्याख्या अत्यन्त प्रामाणिक भोर सवेमान्य समक्षी जाती है। इनके मतानुसार 
सामाजिकके हृदय मे वास्तना रूप से स्थित स्थायिभाव के साथ जव शकुन्तलादि 
भालम्बन विभाव, उद्यानादि उद्ीपन विभाव, कटाक्ष, भुजाक्षेपादि अनुभाव 
ओर चापल्यादि व्यभिचारिभावो का व्यंग्यव्यंजकभाव त होता हैतो 
सामाजिक के हृदयमें श्यगारादि रसोंको अभिव्यक्ति होती है। अभिनवभारती 


भ क्म $ 


१. नाट्यशास्त्र ६, ३९ वृत्तिभाग 


भाधारलेकर 
तुत कियाद इसके 


काव्यशास्त १८३ 


का की भांति ही लोचनटीका में इन्ोने ध्वनि ओर रससम्बन्धी अनेक 
विवादास्पद विचारोको टीकाद्वारा स्पष्टकियादै । कहीं कहीं यह्‌ टीका किलष्ट 
हो गई हि परन्तु अधिकांश स्थलों पर इसकी देली सरल एवं स्पष्ट है। 
भाचायं अभिनवगुप्त शैव दाशेनिक थे इस कारण इस रससूत्र की व्याख्या को 
स्पष्ट करने के लिए उन्होने णेव दशंन से सहायता ली ह । भरतनाट्‌यशास्त्र नाट्य 
ओर कान्यशास््रका आदिग्रथ है इसी प्रकार ध्वन्यालोक ध्वनिसम्प्रदायका 
महत्त्वपूणे ग्रंथ है । इन दोनों अप्रतिमकृतियों को भारतीय नाट्यशास्त्र तथा काव्य- 
शास्त्र मे अत्िविशिष्ट स्थान प्राप्त कराने का प्रमुख श्रेय आचाय अभिनवगुप्त को 
दै। ये दोनों टीकायें इतनी सुविशद, विस्तृत एवं युक्तियुक्त हैँ जिनके कारण 
आचाय भरत का नाट्यशास्त्र तथा आनन्दवधेन का ध्वन्यालोक भारतीय 
आलोचना क्षेत्र मे महत््वपूणं स्थान वनायेहृए है । ये दोनों टीकायें मौलिक कृति 
सी प्रतीत होने लगती हैं। 
आचाय अभिनवगुप्त का रससम्प्रदाय भौर ध्वनिसम्प्रदाय को महृत्त्व- 
पृणं योगदान है । रसनिष्पत्तिप्रक्रिया में जिस साधारणीकरण सिद्धान्त की 
परम्पराका प्रवतंन इनके पवेवर्ती भटुनायकने क्ियाथा उसकी स्पष्टरूपमें 
व्याख्या आचाय अभिनवगुप्तने कौदहे। इनके मतानुसार रसनिष्पत्तिप्रक्रियामें 
विभावन, अनुभावन भौर व्यभिचारण व्यापारसे कारण, कायं भौर सहकारि- 
कारण क्रमशः विभावादि बन जाते हे । पहले इन तीनों कासाधारणीकरण होता है 
उसके बाद स्थायिभावो का। सहृदयो मे स्थायिभाव वासनाया संस्कार रूपमे 
रहते हैँ मौर अज्ञान के आवरण से आवृत्त रहते है । अभिनय होने से वह्‌ आवरण 
हट जाता है गौर वह्‌ भाव व्यक्त हौ जाता है । यह्‌ अभिव्यक्त स्थायिभाव रसरूप 
में परिणत हो जाता दहै। इन्होने इस रस को अलौकिक बताने के साथ इसकी 
अभिव्यक्ति व्यज्जनासे मनी है ओर भरतसूत्रमें प्रयुक्त संयोग का अर्थं व्यंग्य- 
व्यञ्जकभाव सम्बन्ध आर निष्पत्ति का अथं अभिव्यक्ति किया है। इसप्रकार 
रस ओर ध्वनिविषयक इनके मतो को उत्तरवरतीं आचार्यो ने मान्यता दी है । 
घ्व्रत्यालोक कौ स्वलिखित लोचन टीका मेंइन्होनेध्वनि के ५अ्थं बताये है-- 
१. शव्द, २. अथं, ३. व्यंग्याथं, ४. व्यञ्जनाव्यापार, ५. काव्य।\ इस प्रकार 
१. तेन वाच्योऽपि ध्वनिः वाचकोऽपि शब्दो ध्वनिः, द्रयोरपि व्यञ्जकत्वं ध्वन- 
तीति कृत्वा । सम्मिश्रूयते विभावानुभावसंवलनयेति व्यंग्योऽपि ध्वनिः, 
ध्वन्यते इति कृत्वा । शब्दनं शब्दः शब्दव्यापारः, न चासावभिधादिरूपः । 
अपित्वात्मभूतः, सोऽपि घ्वनिः। काग्यमिति व्यपदेश्यश्च योऽर्थः सोऽपि 
ध्वनिः उक्तप्रकारध्वनिचतुष्टयमयत्वात्‌ । पञ्चधापि ध्वनिशब्दार्थे येन यत्र 
यतौ यस्य यस्म इति । ध्वन्यालोकलोचन पु० १४१-४२ 


१८४ कश्मीर का संस्कृत सादित्य को योगदन 


इन्टोने ध्वन्यालोक में स्थान स्थान पर आनन्दवधेन के ध्वनि ओर रस ५१ 
विचारों को अत्यन्त स्पष्टता, सूक्ष्मता तया गहराई स प्रतिपादित किया है जिससे 
जालोचकों को इन दुरूह सिद्धान्तो को समक्षनमं ` कठिना नटीं दती है ।: 
व्याकरण मौर दशन षर आधारित अपने णास््रीय लक्षणों से न केवल वे अपनी. 


वात समज्ञाते ह अपितु अपनी वित्ता को छाप भी अध्येता के हृदय के ऊपर 


छोडते ह । 


अभिधावृत्तमातुका 

णब्दशक्िति तथा वाक्या्थप्रक्रिया पर विचार प्रस्तुत करने वाले भाचार्यो में सुकुल 
भट का विशेष स्थान है । उनकी लवुषृति अभिधावृत्तमातृका कौ अन्तिम कारिका 
से हमें सूचना मिलती दहैकरिवे कश्मीर के प्रसिद्ध विदान्‌ भट्ुकल्लटके पृत्रथे। 
कल्टण ने राजतरंगिणी में कल्लट को अवन्तिवर्माके समय मे हुए प्रतिष्ठित विद्वान्‌ 
केरूप में उल्लिखित कियाहै जोलोगों पर कृपा करने कोसंसारमें अवतरित 
हए 1* शिवसूत्रों पर कल्लटकृत वृत्ति स्पन्दकारिका शवदशंन का प्रमुख ग्रन्थ है । 
इस विद्वान्‌ पिताके पत्र मुकरूलभदटु भी सभी विषयों पारद्धतथे। काव्यालंकार- 
सूत्रवृत्ति के टीकाकार इन्दुराज ने मुकरलभदटरु का शिष्यत्व स्वीकार कियाथा। 
उनके अनुमारमूक्रलभट मीमांपाणास्त्ररूपी वर्षाकालके लिए जलदरूप, व्याकरण- 
रूपी समुद्रके लिए चन्द्रह्प, तकृरूगी माणिक्यके लिए कोणरूप, साहित्यरूपी 
लक्ष्मी के लिएश्रौमूरारि, विद्टज्जनरूपी पुष्पों के लिए वसन्त, विष्णु के चरण- 
कमलोंके लिए भ्रमर, सौजन्यके समुद्र तथा कीतिरूपी लता के भालवालथे। यह्‌ 
इन्दुराज ध्वन्यालोक के टीकाकार अभिनवगुप्तके गुरुथे। अभिनवगप्तका समय 
दशम शताब्दी का अन्तिम भाग तथा ग्यारहवीं शताब्दी का प्रारम्भिक भाग माना 
गयादहै। मूकूलभदटूका समय अभिनवगुप्त से पूवं तथा मवन्तिवर्मा के तुरन्त बाद 
काहोनेसे नवम शताब्दी का अन्त कहा जा सकताटहै। मुवूलभदट ने अपने ग्रन्थमें 
पूर्वाचार्योँ उद्भट, कुमारिलभदटु, भतूरंमित्र, शवरस्वामी तथा काव्यशास्त्र केः 
प्रसिद्ध ग्रन्थ ध्वन्यालोक का उल्लेख भी किया दै। 





१. भदकल्लटपृत्रेण मुङ्ुलेन निरूपिता । 
सूरिप्रबोधनायेयमभिधावृत्तमातरृका | अ०व्‌० मा० कारिका १५ 
२. अनुग्रहाय लोकानां भट्ुश्रीकल्लटादयः। 
अवन्तिवमंणः काले सिद्धाः भुवमवातरन्‌ ॥ राजत ० ५, ६६ 
३. लब्धं महादेवगिरौ महेशस्वप्नोपदिष्टाच्छिवसूत्रसिन्धोः । 
स्पन्दामृतं यद्‌ वसुगप्तपादः श्रीकट्लटस्तत्प्रकटीचकार ॥। स्पन्दकारिका 





काव्यशास््र श८ष 


अभिधावृत्तमातृकामे मुकूलभदटने शब्दकं) दो शक्तियों अभिधा तथा लक्षणा 
के विषयमे विस्तृत विवेचन प्रस्तुत कियादहै।' केयाकरणो की भांति मूकुलमभी 
शव्दसंकेत जाति, गण, क्रिया भौर द्रव्य इन चारोमेंस्दीकारकरतेरहं। शब्दका 
साक्षात्‌ संकेतित अर्थं ही मुख्यां कहलाता है । जिस प्रकार हाथ जादिशरीरके 
भन्य अंगों की अपेक्षा मुखकी भोर हमारा ध्यान पहले आकृष्ट होता है उसी प्रकार 
जो अर्थं, प्रतीत हीने वाले अन्य सभी अर्थों कौ अपेक्षा पहले प्रकट होताहैं वह्‌ 
मुख्यार्थं होता है ।` 

अभिधेया को प्रतीतिके विषय मे मुकुलभटु ने कुमारिलभटु के अभिहिता- 
न्वयवाद तथा प्रभाकर मीमांसक के भन्विताभिधानवादको चर्चाकी है । अभिहिता- 
न्वयवाद के अनुसार भभिधानव्यापारके द्वारा पहले पदार्थोँका बोधहोताहै तथा 
अभिहित पदार्थो का अन्वय करते हुए तात्पयंशक्ति के द्वारा वाक्यार्थं कावोध 
होता है। अन्विताभिधानवाद के अनुसार पहले सेही अन्वित पदों से अन्वित पदार्थं 
रूप वाक्याथ का बोध अ्भिधाव्यापारसे होतादहै। मूकुलभटरुनेइन दोवादोंकी 
चर्चा के अनन्तर एक तृतीय मत का उल्लेख किया है। जिसमें इन दोनों मतोंका 
समन्वय मिलता है । इस मत के अनुसार विशिष्ट पदों कौ अपेक्षा से विचार करने 
पर अभिहितान्वय तथा वाक्य को अपेक्षासे विचार करने पर अन्विताभिधान को 
स्वीकार कियाजातादहे।' 

चतुथं मत अखण्ड वाक्यसे अखण्ड वाक्याथ की प्रतीति को स्वीकार करने 
वालोंका है जिनके अनुसारपदों काभथदहे ही नहीं जतः अभिधानसे पूवंया 
पष्चात्‌ या समूच्चयपूवेक अन्वय का प्रष्न ही नहीं उठता । इस चतुथं मत के पक्ष 
मे लक्षणा नहीं होती (मखण्डे तु वाक्यारथेऽपौ लक्षणा परमार्थेन नास्ति) । शेष तीन 
मे मुकुलभटु ने अभिधा तथा लक्षणा की स्थिति स्पष्ट करते हूए कहाहैकि 


अभिहितान्वयवाद में तो वाच्चयाथंको प्रतीति के बाद लक्षणा होती है जबकि 


अन्विताभिधानवाद में वाच्याथंकौ प्रतीतिसे पूवंही लक्षणाका आश्रयलेना 
१. अभिधावृत्तमातृका--सम्पादन एवं व्याख्या--डां° ब्रह्ममित्र अवस्थी एवं 
इन्दु अवस्थी इन्दुप्रकाशन ८/२ रूपनगर दिल्ली । 

२. शब्दभ्यापाराद्‌ यस्यावगतिस्तस्य मुख्यत्वम्‌ । स हि यथा सर्वेभ्यो हस्तादिभ्यो- 
ऽवयवेभ्यः पूर्वं मुखमवलोक्यते तद्वदेव सर्वेभ्यः प्रतीयमानेभ्यः अर्ान्तरेभ्यः 
पूवंमवगम्यते। अ० वृ° मा० प्रथमकारिका वृत्ति 

३. अन्येषां तु मते पदानां तत्तत्सामान्यभूतो वाच्योऽथेः। वाक्यस्य तु परस्परा- 
न्विता पदार्था इति पदापेक्षयाभिहितान्वयः, वाक्यापेक्षया त्वन्विताभिधानम्‌ ॥ 
एवं चेतयोरभिहितान्वयान्विताभिधानयोः समुच्चय इति । सातवीं कारिक 
तथा आटवी कारिका पर वृत्ति। 





१८६९ कश्मीर का संस्कृतसरांहत्य को योगदान 


पड़ सकता है । समुच्चयवाद को स्वीकार करने वालोंको वाच्याथेप्रतीति स 
पस्चात ओर पर्वं दोनों अवस्थाओं में लक्षणा स्वीकार करनी होगी । 

लक्षणा के विभाजन के सम्बन्ध में मुकुलभदर कामम्मट आदि अन्य आचाया 
से थोड़ा मतभेद है 1 वह लक्षणाके दो भेद शुद्धा (साद्ण्येतरसम्बन्ध) ओर सोप- 
चारा (सादृश्यसम्बन्ध) स्वीकार करते हैँ । शुद्धाके पुनःदो भद, उपादान- 
लक्षणा ओौर लक्षणलक्षणा । आरोप ओौर अध्यवसान भेदसेभी शृद्धाओौर सोप- 
चाराकेदोदोभदओौरहैं। 

गौर्वाहीकः वाक्षय में लक्षणा का विवेचन करते हुए मम्मटने जिनदो पक्षो 
को प्रस्तुत करके उनका खण्डन कियादै उनमें दूसरा आथ-आरोप वालामत 


मूकुलभटु काह । इसप्रकार णब्दव्यापारकेक्षेत्रमें मूक्रुलभट्ु का विशिष्ट योग- 
दान रहादट। । 


काव्यकौतुक ` 


आचायं भटुतौत ने काव्यकौतुक नामक ग्रन्थकी रचनाकीथी। यह्‌ ग्रन्थ इन दिनों 
उपलब्ध नहीं होता है । किन्तु उनके शिष्य अभिनवगुप्त तथा ` उत्तरवर्ती हेमचन्द्र 
न अपनी कृतियों में काग्यकौतुक मे वणित काव्यसिद्धान्तौं का उपयोग किया है। 
इसत यह्‌ निश्चितरूप सेसिद्धहों जातां है कि काव्यकौतुक भदटरतौतकीही 
रचना थी । अपने गुरु भदटतौत का स्मरण करते हुए अभिनवगुप्त नाट्यशास्त्र को 
टीका लिखना आरम्भ करने सें पहले कहते है-- ` | 
सद्धिप्रतोतवदनोदितनाट्‌यवेद-- 
तत्त्वाथंमथिजनवाज्छितसिद्धिहैतोः। 
माहेश्व राभिनवगुप्तपदप्रतिष्ठः 
संक्षिप्तवृत्तिविधिना विशदीकरोति ॥ 
उत्तम ब्राह्मण आचायंतोत से कहे गये नाट्यवेद के 'तात्त्विक अर्थं को जानने 
को अभिलाषा वाले सहृदय जनों की वाञ्छित सिद्धि को प्राप्त करने के लिए पौव- 
मत का अनुयायी अभिनवगुप्त नामक म (उनका शिष्य) संक्षिप्त टीका के लिखने 
को विधिसेस्पण्टकररहाहूं। 
अभिनवभारती के इस उद्धरणसे यह्‌ स्पष्ट हो जातादहै कि भभिनवगृप्त 
आचायं भटुतौत के शिष्यये। अभिनवगुप्त की साहित्य रचना का समय €८०- 
१०२० ई० के मध्यमे माना जाता है मतः उनके कुछ समय पहले ९५०-६८० ई० 
के मध्यमे काव्यकौतुक की रचना होने का अनुमान किया जा सकता है । काव्य- 


~ 


१. भरतनाट्यशास्तर के प्रथमाध्याय पर अभिनवभारती टीका का चतुथं मंगल- 
श्लोक । १ ॑ 








काव्यरणस््र १८७ 


कौतुक पर अभिनवगुप्त ने विवरण नामक टीका लिखी थी, इस वात काप्रमाण 
उनके हारा लिखी गई ध्वन्यालोक की लोचनटीकामे मिलता है।' इनको तौत 
अर तोत इन दोनो नामों से अभिहित किया गया है । 

इस ग्रन्थ के अनुपलब्ध होनेके कारण इसके प्रतिपाद्य का पता नही चलतां 
हे। परन्तु उत्तरवर्तीं अभिनवगुप्त कौ ध्वन्यालोकलोचन ओौर अभिनवभारती 
टीकागों, क्षमेनद्रकृत भौचित्यविचारचर्चा तथा हेमचन्द्र के काव्यानुशासन के 
उद्धरणों से इनके विशेष मन्तव्यो का ज्ञान हो जाता है । इनके कतिपय रससम्बन्धी 
सिद्धान्त निम्नलिचित है- 

१. मोक्ष को प्राप्ति का साधन होने से तथा सर्वोपरि पुरुषार्थं (मोक्ष) परक 

टोने से शान्त रस सारे रसोमेप्रधानतमहै।' 

२. रस प्रीतिस्वरूप होता है, वही नाट्य है ओर नाट्यमें ही उसकी प्रतीति 
होती है यह हमारे गुरु (भटुतौत) का मतहै।१ 

३. रससमह ही नाट्य है । यह केवल नाट्य (दृश्य काव्य) मे ही नहीं होता 
है अपितु (श्रव्य) काव्यमेंभी नाट्यरस जंसा ही आनन्ददायक होता है । काव्यार्थं 
मं प्रत्यक्ष प्रतीतिके उदयहोनेपर रसों काउदय होता हरस प्रकार हमारे 
उपाध्याय मानते हे) 

४. काव्यम नायक, कवि मोर श्रोता सभौको समानरूपसे रसानुभव 
टोतादे। 


५. जब तक नाट्य में अभिनय नहीं किया जाता तब तक काव्यरसका 


आस्वादन सम्भव नहीं है । 





१. ˆ" "स चायमस्मदुपाध्यायभटूतोतेन काव्यकौतुके अस्माभिश्च तद्विवरणे बहूतर- 
करतनिर्णे यः पृवेपक्षसिद्धान्त इत्यलं बहुना । क्ष्वन्यालोक ३,२६ लोचन टीका 
२. मोक्षफलत्वेन चायं परमपुरुषाथं निष्ठत्वात्‌ सवंरसेभ्यः प्रधानतमः । 
वही, ३,२६ लोचन टीका 
३. प्रीत्यात्मा च रसस्तदेव नाट्यं नाट्य एव च वेद इत्यस्मदुपाध्यायाः। 
ध्वन्यालोकलोचन प° १८४ | 
४. रससमुदायो हि नाट्यम्‌ । न नाट्य एव च रसः काव्येऽपि नाट्यायमान एव 
रसः । काव्याथेविषये हि प्रत्यक्षकत्पसंवेदनोदये इत्युपाध्यायाः । नाट्यशास्त्र 
६, ३६ अभिनवभारती | 
५. नायक्रस्य, कवेः श्रोतुः समानोऽनुभवस्ततः ॥। 
घ्वन्यालोकलोचन प° ३४ 
६. तदाह काव्यकौतृके--प्रयोगत्वभनापनने काव्ये नास्वादसम्भवः। 
नाट्यशास्त्र भाग १ पृ° २६१.-६९२ 


१८८ कथ्मीर का संस्कृतसार्दित्य को योगदान 


इन उद्धरणोंसे प्रतीत होताहै कि अभिनवगुप्त अपने गुरु भटुतौत से बहुत 
प्रमावितये। वे सभी स्थलोंपर उनका स्मरण आदरपूवेक करतेटैं। आचाये 
अभिनवगृप्तने भरत के रससूत्र की विस्तृत व्याख्या करके रसनिष्पत्तिप्रक्रिया 
के सिद्धान्त को बहुत अधिक प्रभावित कियादहै। उनकी व्याख्या युक्तियुक्त एवं 
निश्रन्ति मानी जाती है। घवन्यालोकलोचनटीका तथा नाट्यशास्त्र कौ अभिनव 
भारती टीका उनके गहन वैदृष्य को द्योतित करती हैँ । उनके दाशंनिक ओर 
साहित्यशास्त्रौय ज्ञान कालोहा प्राचीन मौर अर्वाचीन सर्भ। विद्धान्‌ मानतेदहैँ। 


एसे शिष्य के गरु भटूतौत भी बहुत बड़ विद्वान्‌ होगे इसका अनुमान करना कठिन 
कायं नहीं । 


वक्रो वितिजी वित 


कुन्तकं का एकमात्र ग्रन्थ वक्रोक्तिजीवित अपणं ही मिलता है । म्रन्थके आरम्भमें 
कन्तक ने अपने विषय मे कोई चर्चा नहीं की है अतः उनके कालनिर्धारण मे उनके 
ग्रन्थ मं उद्धूतकवियों मथवा भाचार्योके नामोंसेही कुठ सहायता प्राप्तहोती हे + 
ध्वन्यालोक की कुछ कारिकायें वक्रोकितिजीवित में उद्धूतदहं। राजशेखर तथा 
उनकी कृतियों का उल्लेख भी कन्तक ने किया है अतः स्पष्ट है कि वह्‌ आनन्द- 
वधन तथा राजशेखर (८६०-६३० ई० ) के बाद मेहुए होगे। महिमभटके 
व्मक्तिविवेक में कुन्तक का उल्लेख मिलता दै भतः वह महिमभटू (१०२०- 
१०५० ई०) से पृवं हुए है । 

वक्तोवितिसिद्धान्त को एक स्वतन्त्र काव्यशास्त्रीय सम्प्रदाय के रूपें प्रतिष्ठित 
करने का श्रेय कुन्तके को प्राप्त है। उनसे पूवं भामह तथा दण्डी वक्रोविततका 
उल्लेख कर चुकेथे । भामह्‌ के अनुसार वक्र अथवा नवीन अर्थं को बताने वाली 
उत्तिकानाम्‌ वक्रोक्ति है। यद वक्रोवित सभी अलंकारोंका भूल है जिसके विना 
किसी अलंकार की सत्ता नहीं रहती । दण्डी ने भामह्‌ कीतरह्‌ वक्रोक्ति भौर 
अतिशयोक्ति को पर्यायवाची स्वीकार करते दए उसे लोकसीमातिवर्तिनी कहा 
ठे। वामन ने सादृश्यसम्बन्ध पर भाधारित गौणी लक्षणा को वक्रोक्ति कते हुए 
उस सीमित अथेदे दिया है] अभिनवगुप्तने ध्वन्यालोक की टीका लोचनमें 
वक्रोक्ति की शब्दगत तथा अर्थगत वक्रताकी चर्चाकी है तथा उसे सर्वालिंकार- 
सामान्य माना है । इस पृष्ठभूमि में कन्तक ने वक्रोक्ति की प्रधानता सभी काव्यांगों 
म स्थापितकरनेकीचेष्टाकी है । काव्य का लक्षण कुन्तकने दस प्रकार दिया है-- 

शब्दाथौ सहितौ वक्रकविव्यापारशालिनि। 
बन्धे व्यवस्थितौ काव्यं तद्विदाह्लादकारिणि ॥।' 


१. व. जी. १,७ 


(सि क मो ~ ~ क~ र क कि गोरी क 


काव्यशास् १८६ 


वक्र कविव्यरापारसे युक्त, कव्यके वेत्ताओोंको आह्वा प्रदान करने वाले 
रचनावंध में सुनियोजित, परस्पर सहकारी शब्द ओर अथं ही काव्य हँ । यहु शब्द 
ओर अथे अलंकायं शरीर दहै जिमे अलंकृत करने वाला भलंकार वक्रोक्ति है। 

उभावेतावलंकायौ तयोः पुनरलंकृतिः। 
वक्रोक्तिरेव वदश्ध्यभद्खीभणितिरुच्यते ।1* 

कन्तक ने वैदश््यभङ्खीभणिति को वक्रोकिति कहा है। वैदण्घ्यका अथं है 
प्रतिभायुक्त कवि का निर्माणकौशल, भद्खी का मथ है चमत्कार भौर भणितिका 
अर्थं है कथन । इसी पद्य की व्याख्या मे कुन्तक ने वक्रोक्ति को प्रसिद्धाभिधानन्यति- 
रेकिणी विचित्र॑वाभिधा अर्थात्‌ लोकव्यवहारया शास्वादिमें प्रसिद्ध प्रयोगोंसे 
टूरहट कर विचित्र कथनरली कहाहै। इसप्रकार कुन्तकं के वक्रोक्तिलक्षणमें 
निम्न तथ्य उभरते है- | 

१. वह शास्त्र तथा लोक व्यवहार मेप्रचलित शब्दाथं से भिन्न है अतः 
विचित्रता लिए होती दहै 

२. वह कवि की प्रतिभासे उत्पन्न चमत्कार रूप विलक्षणता से युक्त 
होती दहै। | रः 

३. वह्‌ सहूदयों के हृदयो में आ्वाद उत्पन्न करती है | 

४. वहे समस्त कविव्यापार-- वणे, पद, वाक्य, प्रकरण आदिमे व्याप 
रहतीदहै। १८ 

भलंकारवादियों कौ तरह कुन्तक भी उक्तिवेचित्य कोकाव्य काप्रमुख 
तत्त्व मानते हैँ परन्तु उनकी दृष्टि भाषा शेलीतके हीसीमितन होकर अधिक 
व्यापक है । प्रकरणयो जना तथा प्रबन्धततत्व आदिमे भी उनकी वक्रोक्ति की पहुच 
है । भामह, दण्डी, उद्‌भट आदि मलंकारवादियोंने रसवदादिअलंकारोंकी कल्पना 
करके रस, भावादिको भी मलंकारोंको कोटिमेंरख दिया था परःतु कुन्तक रस 
को भलंकार न मानकर अलंकायं मानते हैँ तथा उनके अनुसार रसवत्‌ अलंकार 
वहां होताहै जहां रसके योगसे कोई अलंकार विशेष चमत्कारयुक्त हौ जाता 
दै ¦ परन्तु रस को महत्ताको स्वीकारते हृए भी उन्होने वक्रोकविति को ही काव्य 
काजीवितमानाहै ओर वक्रोक्तिके भीतर सभी काव्यांगोंको समेधते की चेष्टा 
कीःहै। ‰ 

कुन्तक ने वक्रोक्तिजीवित के प्रथम उन्मेषमें वक्रोकितिके इनछः भेदका 

उल्लेख किया है -- 

१. वणं विन्यासवक्रता 

२. पदपूर्वधिवक्रता 


१. व०्जी० १,१० 
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३. पदपराधवक्रता 
४. वाक्यवक्रता 
५. प्रकरणवक्रता 
६. प्रवन्धवक्रता । | 
प्रथम उन्मेष से तीसरे उन्मेष तक को उपलब्ध सामग्री मे वणेविन्यासवक्रता, 
पदपूर्वाधं वक्रता, पदपराधेवक्रता तथा वाक्यवक्रता का विस्तार से विवेचन किया 


गयाहे। चतुथं उन्मेषकी खण्डित सामप्रो प्रकरणवक्रता तथा प्रवन्धवक्रता का 
यत्किचित्‌ विवरण प्रस्तुत करती टै । 


वणेविन्यासवक्रता के छः उपभेद बताए है । 
एक वणं कौ थोङ़ थोड़ अन्तर से आवृत्ति 
दो वर्णों की थोड़े थोड़े अन्तर से आवृत्ति 
दो से अधिक वर्णो की थोडे थोड़े अन्तर से आवृत्ति 
वगान्तयुक्त स्पर्शो जसे डुः ञ्च ण्ट न्त, म्ब की आवृत्ति 
-त्‌न्‌ल्‌ कै द्वित्व रूपत्तन्न ल्ल। 
रकारयुक्त शेष स्पशं वर्णो की आवृत्ति । 
इस प्रकार कुन्तकसम्मत वणविन्यासवक्रता में भनुप्रास, यमकादि शब्दा 
लंकार तथा वर्णाधारित उपनागरिका, परुषा, कोमला आदि वत्तियों का समावेश 
है । वणेवक्रताके प्रयोग के लिए कुन्तक ने कुछ प्रतिबन्धो का उल्लेख भी करिया है । 
वणविन्यासवक्रता 
. विषय के अनुरूप हो - (प्रस्तुतौचित्यशोभिनः) 
जबरदस्ती न ठोसी गई हो--(नातिनिर्वन्धविहिता) 
भसुन्दरवर्णो से भूषित न हो (नाप्यपेशलभूषिता) 
गणमाग के अनुरुपतथा वु ्तिवंचित््य से युक्त हो ( गुणमार्गानुवतिनी 
वृत्तिवंचित्ययुक्ता) 
पदवक्रता में कुन्तक ने दो वक्रताओं की व्याख्या की है पदपूर्वार्धवक्रता तथा 
पदपराधेवक्रता । पाणिनि के अनुसार सुबन्त तथा तिडन्तरूपोंको पद कटा जाता 
हे । पहले संज्ञासवंनामरूप भौर दूसरे क्रियारूप होते हँ । सुबन्त का पूर्वार्ध प्राति- 
पादिक होताहै तथा तिडन्त का धातुरूप । इस प्रकार प्रातिपदिक तथा धातु 


से सम्बद्ध वक्रता पदयपुर्व्धिवक्रता कही गई है भौर प्रत्ययसे सम्बद्ध वक्रता पद- 
पराधंवक्रता मानी गई है। 


पदपर्वाधिंवक्रता के निम्न ग्यारह भेदो का वर्णन कन्तक ने किया है । 

१. रूढिवंचित्रयवक्रता--जहां लोकोत्तर प्रशंसा अथवा तिरस्कार के उदेश्य 
से प्रसिद्धाथे (रूढि से असम्भव अथं भथवा अतिशयित भथं) में शब्द का प्रयोग 
कियाजातादहै। इसप्रकार अत्यन्ततिरस्करृत वाच्यध्वनि तथा अर्थान्तरसंक्रमित 


9 अ 


०< छ ॥ ५ ॐ 1 
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वाच्यध्वनि दोनों रूढिवंचित्यवक्रता के अन्तगंत मा जातेहें। 

२. पर्यायवक्रता मे वक्रता अनेक पर्ययो मे से किसी विशिष्ट पययिके प्रयोग 
पर आधित होतीहै। इसके छः भेदोंमे प्रथम भेद वहां होता दहै जहां पर्यय 
व्युत्पत्ति की दृष्टि से वाच्यां के निकटतम भावको प्रकट करता है जसे 
किरातार्जुनीयमें इन्द्रके लिए विन्‌ शब्द का प्रयोग उस प्रसंग में वाच्याथेके 
निकटतमभावको प्रकट करता है । दूसरे भेद मे पर्याय वाच्यां कामतिशय पोषक 
होता दै, तीसरे भेद में पर्याय स्वयं या अपने विशेषण के हारा वाच्याथं को सुन्दर 
छायान्तर (श्लिष्टा) से अलंकृत करता है । चतुथं भेद मे प्याय अपने सौन्दये के 
उत्कषं के कारण वण्यं विषय को सुन्दर बना देताहै जसे किसी रमणीकोकाले 
घुंघराले बालों वालीन कहकर यमुना कौ तरगोंके सदुश वक्र अलकोंवाली 
कहना । पांचवें भेद मे असम्भाव्य मथ को सूत्रित कियाजाताहै तथाषठठभेदमें 
पर्याय अलंकार से उपस्कृत या उपस्कारी होकर मनोहरता कौ वृद्धि करतादहे। 

२. उपचारवक्रता मे सवथा भिन्न स्वभाव वाले प्रस्तुत पर उस अप्रस्तुत 
काआरोप किया जाता है जिसके सामान्य धमका प्रस्तुतके साथलेशमात्रभी 
सम्बन्ध हो । इस उपचारवक्रता में गौणी लक्षणा ओर तन्मूलक रूपकादि अलंकारो 
कासमावेशणदहो जाता है ।. उपचारवक्रताके हजारों भेद हो सक्ते हैं । कन्तक ने 
अमूतं पर मूतं, अचेतन पर चेतन, चेतन पर भमचेतन के आरोपके कई उदाहरण 
दिए हैँ । मत्तमेघ मे मतवालापन चेतन का धमं होने पर भी अचेतन पर भारोपित 
हआ हे । । ` । 

४. विक्ञेषणवक्रता मे विशेषण के प्रभाव से क्रिया भथवा कारक का सौन्दय 
उल्लसित होता है । जसे धवल शीतल चांदनी से व्याप्त ओर काफीदेरसेगुमसुम 
मनोहारी दिशायें . किसी के हूदयमें शान्तरसभौर किसीकेह्‌दयमेंस्पुंगारको 
उत्पन्न करने का कारण बनीं। 

५. संवत्तिवक्रता मे विचित्रता का प्रतिपादन करने की इच्छासे सर्वंनामभादि 
के द्वारा पदार्थं को छिपाया जाता है । जसे तान्यक्षराणि हृदये किमपि ध्वनन्ति । 

६. पदमध्यप्रत्ययवक्रता मे पद के मध्य मे स्थित प्रत्यय (कृदादि प्रत्यय) 
अपने.उत्कषं से प्रस्तुतकी शोभाको बढ़ता है जसे स्निह्यत्कटाक्षे दशौ--उस 
नायिका की आंखों के कटाक्ष स्तेहयुक्त बनते चले जा रहे हैँ । यहां स्निह्यत्‌ मे शत 
प्रत्यय का अपनाही चमत्कारदह। 

७. पदमघ्यागमवक्रता मे भागम का उत्कषे प्रस्तुत की शोभा की वृद्धि 
करतारहै। 

८. वृत्तिवक्रता मे अव्ययीभाव के साथ कृदन्त, तद्धित आदि का सौन्दयं 


प्रकट होता है । अहो धत्ते शोभामधिमधु लतानां नवरसः मे अधिमधु शब्द सप्तमी 


का बोध कराता हुआ नवरस शब्दको ए्लेष की शोभाके अधिगत होनेसे 


१६२ कश्मीर क्रा संस्कृतसाहित्यको योगदान 


विचित्रताको प्रकट करता) 

६. भाववक्रता मे क्रियारूपधातु की साध्यताकी अवहेलना करके उसे 
सिद्ध रूपमे प्रकट कियाजातादहै। 

१०. {लिगवक्रता मे किसी विशिष्ट लिद्ध का प्रयोग करके चमत्कार 
लाया जाताहे। 

११. क्रियावचित्यवक्रता में धातुरूप क्रियाकर्ता कारकसे सम्बन्ध रखती 
हई विचित्रता का सम्पादन करती है जबकि भाववक्रता में कर्ता से निरपेक्ष धात्वर्थं 
रूप क्रिया की वक्रता होती है । कन्तक ने इसके पांच भेद कर्वरन्तरंगवक्रता. कर्व्रन्त- 
रविचित्रता, स्वविशेषणवक्रता, उपचारमनोज्ञता तथा कर्मादिसंवति कियेदैं। 
प्रथम भेद का उदाहरण कुन्तकं ने दिया है-- 

कि शोभिताहमनयेति पिनाकपाणेः 
पृष्ठस्य पातु परिचुम्बनं वः।। 

पावती ने भपने सिर परशिवकी चन्द्रलेखालगाली भौरपूष्ा- क्यार 
इससे अच्छी लगरही हूं । शिव ने उत्तर में उनका चुम्बन कर लिया। वह परि- 

चुम्बन रूप उत्तर आपकी रक्षा करे । यहां कर्ताके साथ उसकी क्रिया की अन्तरंग 
स्थिति बताई गर है। 

पदपराधवक्रता मे पदसाधक प्रत्ययो को वक्रता दिखाई गईहै। इसके निम्न 
पाच भद र्है-- 

१. कालवक्रता मे गौचित्य का अन्तरद्घ होने से कालप्रयोग रमणीयताको 
प्राप्तकरलेताहै। जैसे कोई विरही कहताहै किवर्षा ऋतु मेंतौ येमां 
मनोरथोके लिए भी दुलभ हो जाएंगे तो भविष्यत्‌ का प्रयोग रमणीयता को प्रकट 
कर रटाटे। 

२. कारकवक्रतामे कारकविपयेय चमत्कारकी सृष्टिकरताहै। सागरकी 
धृष्टता को देखकर राम कहते हैँ किमेरा हाथ वरवस धनुष कास्पशं करनेको 
दोडाजारहादहै। यरहांहाथ से धनुष ग्रहण करना चाहता ह॒ यह्‌ कह्ने के बजाय 
करणकारक पे प्रयुक्त होने योग्यपाणि को कतृंकारकमेंप्रयुबत करके अपूवं 
कारकवक्रता को प्रस्तुत किया गयादै। 

३. संस्यावक्रता में वचनविपर्येय विचित्रता की सृष्टि करता है। जसे 
शाकुन्तल में दुष्यन्त को उक्ति वयं तत्त्वान्वेषान्मधुकर हतास्त्वं खलु कृती मे वयं 
बहुवचन प्रयोग द्वारा ताटस्थ्यको प्रतीति कराई गईहै। 

४. पुरुषवक्रत। मे उत्तम, मध्यम ओर अन्य प्ररुषके प्रयोग में वक्रता रहती 
दै। तुम स्वयं जानतीहौ यह्‌ कहने के स्थान पर जानातु देवी स्वयम्‌ कहने से 
मध्यम पुरुष के प्रयोग के स्थान पर अन्यपुरुष का प्रयोग वक्ता के ओौदासीन्यको 
प्रकट करत है। 
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उपग्रहुवक्रता मे अ{त्मनेपदी, परस्मपदी तथा उभयपदी धातुओंके प्रयोगमें 
विचित्रता लाई जाती हे। 
५. प्रत्ययान्तरवक्रता मे वि हित प्रत्यय के बाद अन्य प्रत्यय प्रयोग जसे तिडादि 
'्रत्ययके बाद तरप्‌ तमप्‌ का प्रयोग रमणीयतालातादहे। 
एक ओर पदवक्रता भी कुन्तक के मतानुसार होती है जिसमे उपसगं अथवा 
निपातके प्रयोग से चमत्कार की सृष्टि होती है। उपसगं ओर निपातमें प्रकृति- 
प्रत्यय का विभाजन न होने से उन्हं पदपूररधिवक्रता या पदपराधेवक्रता में नहीं 
राजा सकताथा। 
तृतीय उन्मेष मे सवंप्रथम वाक््यवक्रता की व्याख्या दै। यह्‌ सुकुमार्‌ जादि 
भागोंमें विद्यमान वक्र शब्दों, अर्थो, गुणों एवं अलकारों को सम्पत्ति से भिन्न होती 
दै । जसे सुन्दर चित्रपट, रेखा, रंग, कान्ति आदिको शोभासे अलगसमूचे चित्र 
-का सौन्दयं किसी चित्रकार कौ अलौकिक कुणलता को प्रकट करतादहै। 
दुन्तक के अपने कथनानुसार वाक्यवक्रता के अन्तगंत समस्त अलंकारवगं 
आजातादहै। इसी कारण वाक्यवक्रताके हजारों भेद सम्भवरहैँ। यहां मलंकारों 
स तात्वर्य अर्थालंकारोसे रै, क्योंकि शब्दालंकार तो वणंविन्यासवक्रता के अंतगंत 
आ जाते हैँ तथा कन्तक ने वाक्यवक्रता को मार्गो से भिन्न कहाहै। 
. वाक्यवक्रताके प्रसंग॒में कुन्तकने वस्तुवक्रता की चर्चा कीटहैजो रमणीय 
-स्वाभभ।विक सुन्दरतासे किया वस्तुव्णेनहै। 
वाक्यवक्रता के अन्तगतं कुन्तकने स्वभावोक्ति, वाच्य अलंकार, भलंकार- 
ध्वनि तथा रसके उदाह्रणभी दिये हैँ। 
चतुर्थं उन्मेष मे प्रकरणवक्रता के नौ भेदो तथा प्रबन्धवक्रताके छह भेदो का 
वर्णन है । प्रकरण को प्रबन्ध का एकदेशीयरूप स्वीकार करते हुए कन्तक प्रबन्ध 
के अन्तवर्ती प्रासंगिक कथाप्रसंगो की समुचित लालित्यपूणं योजना कोही प्रकरण 
वक्रता मानते है । प्रकरणवक्रता केनौ भेदोंमे भावपूर्ण स्थिति की उद्‌भावना 
(जसे रघुवंश मं वरतन्तु कौत्स तथा रघुके प्रसंगमें याचक भौर दाता की महत्ता), 
उत्पाद्य लावण्य (जसे अभिज्ञान शाकुन्तलमे दर्वासाके शाप की कल्पना), अनु- 
ग्राह्य अनुग्राहक भाव (जसे उत्तररामचरितके प्रथम अंकमे ज॒म्भाकास्त्रोका 
वणेन पंचम अंक कौ घटना का उपकारक सिद्ध होता है), प्राकरणिक अतिरंजना 
(जसे रघुवंशमे दशरथके मृगयावणेनमे एक बातका कर भ्रकारसे वर्णन), 
श्रकरणावतार (जंसे रधुवंशके १६बें सगेमें राजा कुश की जलक्रीडाका वर्णन), 
-रसनिष्यन्दनिकष (जसे विक्रमोर्वशीय मे उन्मत्ताङ्कु जिसमे विप्रलम्भश्रद्खार रस 
उहीप्त हुआ है), अवान्तरवस्तुयोजना (जसे मुदाराक्षस में राक्षसको जीवित पकड़ने 
का आत्महत्या प्रसंग), प्रकरणान्तर योजना (जैसे बालरामायण नाटक के चतुर्थं 
अद्कुमें सीतास्वयंवर गर्भाद्धु) तथा सन्धिविनिदेशवक्रता जिसमें कार्यावस्थाओं 


१९४ कण्मीर का संस्कृत साहित्य को योगदान 


ओर अथेप्रकतियों के वीच मुखादि सन्धियों का मनोहर विनिवेण होता दहै 
प्रवन्धवक्रता दष्यकाव्य, श्रव्यकाव्य आदि की प्रबन्धता से सम्बद्ध कवि- 
कौशल है। कुन्तल ने इसकेष्ठः प्रकार गिनायेदहैं। प्रथम प्रकार में आधारभूत 
कथाकेमूल रसकं स्थान पर अन्य रमणीयरसका प्रयोग होतादहै) जसे णान्त- 
रसप्रधान महाभारतपर आधारित वेणीसंहारमे वीर रमको प्रधान रस वना 
दिया गयादहै। 
दूसरे प्रकार मे इतिहास प्रसिद्धकथाके नीरस भाग कापरिहार करते हुए 
किसी विशेष प्रकरण पर कथाका समापन कर दियाजाताहै जैसे किरातार्जनीय 
मे कथा को युधिष्ठिर की विजय तकन नले जाकर अर्जन की तपस्यातथा किरात- 
वरेषधारी शिव से पाशुपत अस्त्र की प्राप्ति तक समाप्त कर दिया है। 
तीसरे भ्रकारमें आधिकारिक कथावस्तुके सम्बन्धका तिरोधान करदेने 
वाले दूसरे कायं के विध्न से विच्छिन्न हुई कथा वहीं उस प्रधान कायं की सिद्धिः 
हो जाने से चमत्कार की सृष्टि करदेती है जंमे शिशुपालवध में यज्ञघ्रसंग मुख्य- 
कथा में विघ्न उपस्थित करता प्रतीत होता है परन्तु उससे शिशुपालवध का 
मोचित्य प्रतिपादित हो जातादहे। 
चौथे प्रकार में नायक एक फल की प्राप्तिमें लगा हृभा अन्य फलों को भी 
राप्तकरलेताहै जसे नागानन्द मे जीमूतवाहन केवल शंरचूड को ही नदीं 
वचाता अपितु राज्यलाभादि अनेक फल प्राप्त करता है । 
पांचवें प्रकार में प्रबन्ध काव्य के नाम द्वारा म्रधान कथा को सुचना 
दो जाती हैजैसे अभिज्ञानशाकुन्तल, मद्राराक्षस आदि नामों द्वारा कथा सूचित 
होती है । 
छठा प्रकार वहां होता है जहां एक मूल कथा का आधार नैकर अलग 
जलग कवि उसे भिन्न भिन्न रूपोंमें प्रस्तुत करतेदैँ। एकी रामकथा, नये 
नये रूपों में रामाभ्युदय, उदात्तराघव, वीरचरित, बालरामायण मादि में प्रस्तुत 
की गई है । 
वक्रोक्ति के इन भेदो उपभेदों के अन्तगंत सभी का्व्यांगोँं को समेटनेका 
का यत्न कुन्तक ने किया दहै। ॑ 
वक्रोक्ति ओर अलंकार--कुन्तक अलंकारवादी आचाय है तथा सालंकारकी 
काव्यतामे विश्वास करते हैँ ।' लोकोत्तर चमत्कार लाने वाले वैचिध्य की सिद्धिके 
लिए वक्रोक्ति ही कान्य का अपूर्वं अलंकार है। शब्द ओर अथं दोनो भलंकायं है 
तया वक्रोक्ति दोनों कौ भलंकृति है । 
अनुप्रास, यमक आदि शब्दालंकार, उपनागरिका आदि वृत्तियां तथा वैदर्भी 


= अ 6 - 


१. सालंकारस्य काव्यता व०जी० १.६, 


काव्यशास्व १६९५ 


आदि रीतियां वणेविन्यासवक्रता के अन्तगत आ जाती दहे । 
आरोप मूलक रूपक भादि अलंकार उपचारवक्रतामे भाजातेहैँ। परिकर 
प्ययोक्त जसे पर्यायवक्रता के भीतर, स्वभावोक्ति, प्रतीप जेसे अलंकार विशेषण- 
वक्रता के भीतर, व्याजोक्ति, भाक्षेप जसे अलंकार संवृतिवक्रताके भीतर आ जाते 
है । कुन्तक स्वयं कहते हैँ कि वाक्यवक्रतामें सारा अलंकार वगं समाजातादहै। 
रस ओर वक्रोक्ति--कून्तक रसवत्‌ को सभी जलंकारोका जीवित मानते 
(स रसवन्नाम [सर्वालङ्कारजीवितम्‌) । वस्त्‌ततत्व के भेदोपभेदों की चर्चामे, 
 विशेषणवक्रता,. प्रवन्धवक्रता तथा प्रकरणवक्रता के अनेक प्रकारोंकी व्याख्याके 
प्रसंगमें कुन्तक रसको मह॒त्ताका प्रतिपादन करते हैं) 
| ध्वनि ओर वक्रोक्ति --कुन्तक ध्वनितत्त्व का भो अन्तर्भाव वक्रोकतिमे करते 
है । व्यंग्यका ही पर्याय प्रतीयमान है जौर कन्तक इसे विचित्र मागेकाषएकरूप 
मानते है- | 
प्रतीयमानता यत्र वाक्या्थेस्य निवध्यते। 
वाच्यवाचकवृत्तिभ्यां व्यतिरिक्तस्य कस्यचित्‌ ।। 
लक्षणामूलक ध्वनि के दोनो भद अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य तथा भअर्यन्तिर संक्रमित- 
वाच्य, पदपूर्वा्धिवक्रता के उपभेदों उपचारवक्रता तथा रूढडिवैचित्यवक्तता के 


अन्तरगत आ जाते हैँ । अभिधामूलक ध्वनिके भेद पर्यायवक्रता, विशेषणवक्रता 
प्रत्ययवक्रता आदि भेदो मे अन्तभूत है । 








गुण की 
आवश्यकता तीनों मार्गो मेमानीदहै तथा क्रियावक्रता, कालवक्रता, लिद्धवक्रता 
वाक्यवक्रतादि प्रकारोंमे आओचित्य का महत्त्व बतायारहे। 


रीति, गुण ओर वक्रोक्ति --कुन्तक ने मार्गो की व्याख्या करते हए रीति तथा 
गुणों को भी वक्रोक्ति के अन्तगतमानाहे। 


इस प्रकार कून्तकने सभी काव्यांगोंको वक्रोक्ति कासहयोगी याअंग बनाकर 
वक्रोक्ति सिद्धान्त को वक्रोक्ति सम्प्रदायकेरूपमे प्रतिष्ठति कर दियाहै। 
व्यविं तविवेक | 


आचार्यं महिमभटुने व्यक्तिविवेक नामक ग्रन्थ लिखा है। इनका दूसरानाम 
महिमा भीदहैभौरतीसरानाम महिमकदहै। महिमा नाम मद्कलाचरण मेतथा 
महिमक नाम ग्रन्थ को समाप्ति पर लिखादहै। राजानक पदवीस विभूषित होने 
के कारण इनका कष्मीरी होना सुनिश्चितदहै। ये आचाय श्रीधैर्यके पुत्र तथा 


१. (क) व्यक्तिविवेकं कुर्ते प्रणम्य महिमा परां वाचम्‌ । व्यक्तिविवेक १, १ 
(ख) व्यक्तिविवेको विदधे राजानकमहिमकेनायम्‌ ।। वही ३, २३७ 
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ण्यामल के शिष्यथे। इनके ग्रन्थमें ध्वन्यालोक भौर वक्रोदितजीवित का खण्डन 
हे अतः इनका समय इन आचार्यो के वाद लगभग १००० ई०्में होना चाहिए । इनके 
उत्तरवतीं आचायं मम्मट ने पांचवें उल्लास मे ननु वाच्यादसम्बद्धं तावन्न प्रतीयते 
कटकर भाचायं महिमभटु के भनुमानद्वाराही व्यंग्याथंकी प्रतीति हो जाने के 
मत काखण्डनक्ियाहै। इसकारणवे मम्मटसे पूववर्तीर्है। मम्मटका समय 
१०५० ई० से ११०० ई० के मध्य माना जाता दै अतः महिमभटुकासमय 
१०२० ई० से १०५० ई० के मध्य निर्धारित किया जा सकता है । 
अपनी कृति व्यक्ति विवेक मे आचायं महिमभटू ने व्यक्ति-व्यञ्जना का विवेक- 
समीक्षण किया हुमा है। इन्होने अभिधा, लक्षणा गौर व्यंजना इन तीन शब्द- 
शक्तियो मे से व्यंजना शक्ति के अस्तित्व को अस्वीकार किया है। इसके स्थान पर 
इन्टोने अनुमानवाद की स्थापनाकरते हए यह्‌ बताया है कि व्यंग्या्थंबोध तथा रस- 
प्रतीति भनुमानसेही हो जाती है। इन्होने भनुमानमेही सर्वविध घ्त्रनि का 
अन्तर्भाव करने के लिए ही अपने ग्रन्थ का निर्माण किया है ।* इसी प्रकार 
विभावादियों को सहायतासे जो रकादियों की प्रतीति होती है वह भी अनुमान के 
अन्तगत आ जातीं है। महिमभटु ने ध्वन्यालोककार आनन्दवधनकरृत ध्वनिलक्षण 
--यत्राथः शब्दोवामें बहुतसे दोष बताये है । इन्ोने अपने से पहले प्रचलित 
ध्वनिवाद का खण्डन कर नई विचारधारा प्रवाहित करने का प्रयत्न किया है । 
यद्यपि उत्तरवर्ती भाचार्यो ने इनके विचारों को स्वीकार नहीं किया फिर भी.इनकी 
तकशक्ति भौर प्रतिभा प्रभावित किये विना नहीं रहती । इन्हौने दो प्रकार के अर्थं 
माने ह--१. वाच्य भौर २. अनुमेय । वाच्य अर्थं शब्द व्यापार का विषयहै तथा 
वही मुख्याथं है । अनुमेय के तीन प्रकार ह वस्तु, अलङ्कार भौर रस। व्यक्ति 
विवेकमें तीन विमणशंहैं। इनमें ध्वनिका अनुमान मे मन्तभवि तथा ध्वनि विरोधी 
मत का विस्तार से प्रतिपादन किया गयाहै। 
(१) प्रथम विमशं - इसमें भाचायं आनन्दवर्धन 
निम्न लक्षण को प्रस्तुत किया गया है-- 
यत्राथः शब्दो वा तमथंमुपसजंनीकतस्वाथौ" । 
व्यडः क्तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सूरिभिः कथितः | 
जहां शन्द ओर अथं भपने स्वरूप को गौण बनाकर उस प्रतीयमान अर्थंको 
परकटकरते हैं विद्वानों ने उस काव्यभेद को ध्वनि कहा है। ` | 


दारा बताये गये ध्वनि के 


१. अनुमानेऽन्तभवं सवंस्येव ध्वनेः प्रकाशयितुम्‌ । 
व्य क्तिविवेक कुरुते ˆ“ “° ॥ वही १, १ 
२. ध्वन्यालोक १, १३ 


काव्यशास््र १६७ 


इस काव्यलक्षण में प्रयुक्त अर्थं, शब्द, वा आदि शब्दों के ग्रहण करने पर 
आचाय महिमभद ने मापत्ति प्रकट की है मौर इस प्रकार इस कारिका मे वहुत से 
दोष दिखायेहै। इस ध्वनिलक्षण के स्थान पर उन्होने ध्वनि का यह वास्तविक 
लक्षण उपस्थित किया है-- 

वाच्यस्तदनुमितो वा यत्रार्थोऽर्थान्तरं प्रकाशयति । 
सम्बन्धतः कुतप्चित्‌ सा काव्यानुमितिरित्युक्ता ॥ ५ 

जहां वाच्य अथवा उससे भनुमित अथं किसी दूसरे भरथं को किसी भी सम्बन्ध 
ते प्रकाशित करे वह काव्यानुमिति कही गई हे । 

इस प्रकार ध्वनिक स्थान पर अनुमान की स्थापना करके इन्होनि शब्दको 
एक ही अभिधा शक्ति मानी है भौर अथंमें लिगता (साध्यानुमापिका शक्ति) का 
प्रतिपादन किया है । शब्द आौरभर्थं में व्यंजकत्व (व्यंजना) शक्ति का खण्डन किया 
है ।* इस प्रकार इनके मतानुसार शब्द भौर अर्थं अर्थान्तर के व्यंजक नहीं हो सकते 
ओौर एक ही शब्द में अनेक शक्तियां नहीं रह सकतीं । लक्ष्यां ओौर व्यंग्या्थं इन 
दोनों को अनमेयाथं माना जा सकता हं । 

(२) दवितीय विमं - इसमें अनौचित्य केदो भेद बताये गये ह-- 

१. अ्थविषयक अनौचित्य तथा र. शब्दविषयक अनौचित्य । पहला अन्तरंग 
अनौचित्यहै ओर यह विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारिभावोंके बेमेल उपयोग 
के कारण होतादै। दूसरा शब्दविषयक वहिरंग अनौचित्य तब उत्पन्न होता है 
जब शब्दों का नियोजन अविवेकके कारण गलत हो जाता है। इसी बहिरिग 
अनौचित्य कै निम्नलिखित ५ भेदद-- 

१. विधेयाविमशे २. प्रक्रमभेद ३. क्रमभेद ४. पौनरुक्त्य ५. वाच्यावचन 
इन सभी दोषों का स्वरूप स्पष्ट करने के लिएदइन भेदो के ओर उपभेद दिखाकर 
इनके उदाहरण भी दिये हं । अन्त मे आचार्यं आनन्दवधेन के ध्वन्यालोक को 
प्रथम कारिका कान्यस्यात्मा ध्वनिरिति वुधैः इस कारिका मे अनेक दोष प्रदशित 
क्िदै।. ~. ` | 

तृतीय विमहो- इस विमणं में ध्वन्यालोक में उदाहूत ४० ध्वनिपद्यो को 
लिया गया है । उनमे जिस व्यंग्यप्रतीति का प्रतिपादन आनन्दवधन ने व्यंजना से 
माना है उसका ज्ञान अनुमानसेही हो जाताहै इस बात को महिमभदटुने युकिति- 
पूवक सिद्ध कियाद) उदाहरणाथं भम धम्मिभ वीसद्धो (भ्रम धार्मिक विसखब्धः) 
भगत जी यहां निश्चिन्त होकर घूमिए यह वाक्याथ रूप रमण वाच्यहे। स 


१. व्यवितविवेक १, २५ 


२. शब्दस्यैकाभिधा शवितिरथंस्येकव लिङ्धता । 
न व्यंजकत्वमनयोः समस्तीत्युपदादितम्‌ ॥ व्यक्तिविवेक १, २७ 


१६९८ कष्मीर का संस्करृतसादित्य को यागदान 
शुनकोऽच मारितस्तेन यह्‌ दुष्ट कुत्ता आज उत 1 ध ११५ द = 2 
वाक्यकाटेतुदै। इस हेतुसे ज्ञान होने वाला (द मयं ह हे व्यय नह । 
महिमभदट ने अपनी कृति व्यवितविवेक मे अपने पृववर्ती भानन्दवधनङृत 
ध्वन्यालोक तथा कुन्तकछृत वक्रोगितजीवित का खण्डन किया हुआ हे । इस प्रकार 
उन्होने परम्परासे हटकर वु नवीन चिन्तन करनक लिए नये विचार दिये हं 
ध्वन्यालोक की ध्वनिके स्थान पर उन्होने काव्यानुमिति को काव्यका लक्षण 
माना दहे। 
जहां मन्य आचार्ये शब्द मौर अथं मे वाच्यवाचकभाव, लक्ष्यलक्षकभाव तथा 
व्यंग्यव्यंजकभाव सम्बन्ध मानते दै वहां महिमभद्र शब्द जौर अथं में साध्यसाधन- 
भावसम्बन्ध स्वीकार करते है। रस को उन्होने काव्य मे सर्वोपरि स्थानदियाहे। 
उनका कहना है कि आत्मभूत जिस तत्त्व को लेकर काव्य का व्यपदेश हुभा है वह॒ 
रसही दै इसमे किसीकोभी विरोध नहीं है अर्थात्‌ ध्वनिकारको भी यह्‌ भभीष्ट 
हैकिकाव्यकी आात्मारसहै गौर वही काव्य का संज्ञी (प्रधान तत्त्व) है। हमारा 
तो ध्वनिकार से संज्ञामात्र मे मतभेद टै वह जिसे ध्वनि कहते हँ हम उसे काव्यानु- 
मिति नाम देते ह । यदि ग्यविति अर्थात्‌ व्यञ्जना याध्वनि का हठ छोड दिया जाये 
तो कान्यानुमिति कोही ध्वनि केनामसे व्यवहृत करनेमें विप्रतिपत्ति क्यों 
होंगी 2६ । 
इसी प्रकार ध्वनि की तरह वक्रोक्ति को भी उन्होने अनुमान मेही अन्तभूत 
करदियाहै।\ महिमभटुने मनौचित्यकोही रसभङ्ख का प्रमुख कारण मानकर 
इसका लक्षण इस प्रकार किया है- 
एतस्य च विवक्षितरसादिप्रतीतिविघ्न विधायित्वं नाम सामान्यलक्षणम्‌ ।` 
अभीप्सित रसादि की प्रतीति में विश्न उपस्थित करनाही अनौचित्य दोष 
का सामान्यलक्षण है । रसनिबन्ध के लिए तत्पर कवि अलङ्कारो का अपने काव्य 
मं समावेश करने के लिए यत्नशील नहीं होता यह कहकर उन्होने काव्य में 
जलंकारों का रसापेक्षया गौण स्थानमानाहै।* | | 
आचाय महिमभट्रुके ध्वनि मौर वक्रोक्ति विरोधी सिद्धान्तों को उत्तरवर्ती 
भाचार्यो ने स्वीकार नहीं किया है । मम्मट भौर विश्वनाथ ने इनके सिद्धान्तो की 
कटू भालोचना कौ है । परन्तु इनके द्वारा प्रस्तुत ध्वनि ओौर वक्रोक्ति विरोधी 
~~ 
१. काव्यस्यात्मनि संज्ञिनि रसादिरूपे न कस्यचिद्‌ विमतिः। 
स्नाय सा केवलमेषापि व्यक्त्ययोगतोऽस्य कुतः ।। व्यक्ति विवेक १, २६ 
९* तन ध्वनिवदेषापि वक्रोवितिरनुमान किम्‌ ॥ 
३. वहीं द्वितीय विमर्शं भारम्भिक वृत्तिभाग । वही १, ७३ 
४. न चाल ङ्कु रनिष्पत््यै रसबन्धोद्यतः कविः। वही २, ७१५ 




















काव्यशास्त्र १६६ 
युक्तियों को पढ़कर प्रभावित हृए विना नहीं रहा जा सकता । 


ओौचित्यविचारचर्चा ओर कविकण्ठाभरण 


आचाये क्षेमेन्द्र आचाय अभिनवगुप्त के शिष्य थे । इनके गुरु अथिनवगुप्त का समय 
सन्‌ &६०्से १०२० ईण्केबीच मानाजाताटै। अपनी कृति ओचित्यविचार- 
चर्चा के अन्त में क्षेमेन्द्र ने तत्कालीन महाराज भनन्तराजका उल्लेख कियाहै। 
इन्ठोने सन्‌ १०२८ ई० १०६२ तक कश्मीर पर शासन कियाथा। लगभग यही 
समय भाचायेक्षेमेन््रकाभी मानाजासकताटहै। 

क्षेमेन्द्र काव्यशास्त्र के आचायं होने के साथ साथ स्वयं कविभीयथे। उनका 
परिवार सम्पन्न था । इन्होंने अपने प्रपितामह कानाम भोगेन्द्र, पितामह कानाम 
सिन्धु तथा पिताकानाम प्रकाशेन्द्र वतायाहे। 

अभी तक क्षेमेन्द्र की निम्न लिखित १८ रचनायें प्रकाशमेआचुकीर्ह। ` 

१. रामायणमञ्जरी २. भारतमजञ्जरी ३. बृहत्कथामंजरी ४. दशावतार 
चरित ५. बौद्धावदानकल्पलता ६. चारुचर्यां ७. सेग्यसेवकोपदेश ८. दपदलन 
€. चतुर्वर्गसंग्रह १०. कलाविलास ११. देशोपदेश १२. नमेमाला १३. कविकण्ठा- 
भरण १४. सुवृत्ततिलक १५. गौचित्यविचार चर्चा १६. लोकप्रकाश १७. नीति- 
कल्पतरु १८: व्यासाष्टक । 

इनके अतिरिक्त अन्य १८ रचनाओंका नाम भी क्षेमेन्द्र के साथ जुड़ा हुआ 
दै । किन्तु इनका उल्लेख ही अन्य ग्रन्थो मे मिलता है ये आजकल उपलब्ध नहीं 
हैँ । ये रचनायें क्षेमेन्द्र के बहुमुखी व्यवितत्व को प्रकट करती हैँ । उनको काब्य- 
शास्त्रीय आचा्यंके रूपमे प्रस्थापित करने वाला प्रमुख ग्रन्थ मौचित्यविचार- 
चर्चाहै जिसके कारणवे भौचित्य सम्प्रदायके प्रवतक एवं संस्थापक माने जाते 
हैँ । इस ग्रन्थमं कुल १६ कारिकायें हैँ जिनकी वृत्ति भी क्षेमेन्द्र ने स्वयं लिखी थी । 
विषय को स्पष्ट करने के लिए इन्होंने स्वरचित तथा कालिदास, भवभूति आदि 
महाकवियों की कृतियों से लिये गये श्लोकों को उदाहरण के रूपमे रखा है । 

मेन्द्र ने ओचित्य की परिभाषादेते हुए भौचित्यविचारचर्चामे कहा है- 
उचितं प्राहु राचार्याः सदशं किल यस्य यत्‌ । 
उचितस्य च यो भावस्तदौचित्यं प्रचक्षते ॥ 
अर्थात्‌ जो जिसके सदृश या अनुरूप है उसे उचित कहते हँ । उचित का भाव 


ही चित्य कहलाता है । £ 
समवायार्थक उच्‌ धातु से क्त प्रत्यय लगकर बने उचित शब्द का धातुजन्य 


अथं तो समवेतया समूह्‌ होना चाहिए । लोकव्यवहारमें इस शब्द के अथं ठीक, 


१. ओचित्यविचारचर्चा पु०९ 


-- ४; 


८१, ` 


२०० कण्मीरका संस्करतसादित्य को योगदन 


उषयुक्त, योग्य, संगत, संतुलित; अनुरूप आदि हैः जिनमें समवेतता कौ (समूहमे 
एकता की) छाया भी विद्यमान है | र ॥ 
साहित्य, कला, जीवन, सभी क्षेत्रो मे यह मौचित्य तत्व इतना व्यापक है कि 
कहीं भी इसकी उपेक्षा नहीं कौ जा सकती । १ वीं शती में हुए क्षेमेन्द्र ने ओचित्य 
सिद्धान्त की एक सम्प्रदाय के रूप में प्रतिष्ठा कौ परन्तु उनसे पूवं भरत, भामह, 
रटद्रट, आनन्दवधंन, कुन्तक्र, महिमभदटरु, मभिनवगुप्त आदि सभी आचार्यो ने 
अओौचित्यके भावकोस्वीकारादै। कदयों ने मौचित्य शब्दका प्रयोग भी किया 
है । इसी अभिधानसेया पर्यायान्तर से इस भाव के महत्व को सभी ने माना है। 
नाट्यशास्त्र के प्रणेता भरत जव कहते हँ कि नादटूय में वय के भनुरूप वेष, 
वेष के अनुरूप चाल ढाल, चाल ढाल के अनुरूप बोलचाल ओर बोलचाल के भनु- 
रूप अभिनय होना चाहिए तो ओचित्य को ही अनुरूपता के नाम सेप्रस्तुतकरते 
है । अनुरूपता में कौन किसके अनुरूप हे इसका निर्णय लोकवृत्त से होना चाहिए 
ग्रह॒भरतकीधारणादहे। 
लोकसिद्धं भवेत्‌ सिद्धं नाद्यं लोकस्वभावजम्‌ 
तस्मान्नाट्‌यप्रयोगे तु प्रमाणं लोक इष्यते ।।* 
रसौचित्य को समनज्नने के लिए भरत को यह्‌ उक्ति विचारणीय है-- 
लोकस्वभावसंसिद्धा लोकयात्रानुगामिनः। 
अनुभावा विभावाश्च ज्ञेयास्त्वभिनये वुधैः।।* 
जव काव्य में विभाव अनुभावादि लोक के संस्कारी स्वभाव के अनुरूप नहीं 
होते अर्थात्‌ उनक्रा किमी रूप मे अनुचित प्रवर्तन होता है तभी रसभंग अथवा रसा- 
भास आदि उपस्थित होते टै । 
गृणदोषविवेचन प्रसंग मं भामह जव कहते हैँ कि भसाधु भी विशेष आश्रय 
सौन्दर्यसेसाधु होजातादे तो वहांवे पर्यायान्तरसे गओौचित्यको ही स्वीकार 
करते हैँ ।* पुनरुक्त दोष को चर्चाकरते हुए वे कहते हैँ कि भय शोकादि मे यही 


१. ओचिती योग्यता । रसगंगाधर द्वितीय भानन 
२. वयोऽनुरूपः प्रथमस्तु वेषः 
वेषानुरूपश्च गतिप्रचारः। 
गतिप्रचारानुगतं च पाटय 
पाट्यानुरूपोऽभिनयष्च कायः । ना० शा० १४.६८ 
. वही २६. ११३ 
४. वही ७. &: 
५. किञ्चिदाश्रयसौन्दर्याद्‌ धत्ते शोभामसाध्वपि । 
कान्ताविलोचनन्यस्तमलीमसमिवांजनम्‌ ।॥ कान्यालंकार १.५५ 


९ 








काव्यशास् २०१ 


पुनरक्त दोषगुणहो जाताहे। 
भव्रणोकान्यसूयासु हषविस्मययोरपि। 
यथाह्‌ गच्छगच्छेति पुनरुक्तं न तद्विदुः ।।' 
सद्रट के काव्यालंकारमें अनुप्रास को जातियोंके निरूपणप्रसंग मे अथंवर्ती 
आओौचित्य का ध्यान रखने को कहा गया है ।* अनुप्रास की वृत्तियों को कहां रदा जाये 
करट छोड़ा जाये कहां अधिक रखा जाये कहां कम, यह्‌ सव अर्थंवर्तीं ओंचित्य पर 
आधारित होना आवश्यक है । देश, कुल, जाति, विद्या, वित्त, वय, स्थान, पात्रादि के 
विषय में व्यवहार, आकार, वेष, वचन आदि का अनौचित्य प्राम्यत्व दोष माना 
ठ । उसने कामक्रोध आदिके कारण अनुचित ढंगसे प्रवृत्त भाव एवं रसके बन्ध 
को ऊजंस्वि अलंकार कहा है ।२ 
घ्वनिकार आचायं जानन्दवधन नेतो ओचित्य को रसकोपरा उपनिषद्‌ 
टकर उसे परम महत्व प्रदान कियाहं। उनको दुष्टिमें रसभगका एकमात्र 
कारण अनौचित्यटहीहोताहे। 
अनोचित्यादृतेनास्ति रसभंगस्य कारणम्‌ । 
ओं चित्योपनिवन्धस्तु रसस्योपनिषत्‌ परा ।।* 
उन्होने ''विभावभावानुभावसंचायौ चित्यचारुणः विधिः कथाशरीरस्य“ 
कहकर यह्‌ प्रतिपादित कियाहैकि विभावादियों का अनुचित प्रवतन रस भौर 
भावको रसाभास भावाभास बना देताहै। उनके अनुसार महाकवि का मुख्य 
कमं रसादि के अनुरोध से वाचकौचित्य (सुप्‌, तिङ, वचन, सम्बन्ध भादि) तथा 
वाच्यौचित्य (वाच्पाथं कथाशरीर) कोलानाह।* संघटता-ओौचित्यके प्रसंगसे 
ध्वनिकार उसे वक्तृ-ओौचित्य तथा वाच्य-ओौ चित्य पर आधारित मानतेहैँं। यदि 
रामचन्द्र जसे धीरोदात्त नायक को भय से गिडगिडाता हुजा दिखाया जायगा तो 
वक्तृ-अनौचित्य होगा । श्युंगारया करुण रसमें दीघंसमासा संघटना प्रयोगसे 





१. वही, ४.१४ 
९. एता; प्रयत्नादधिगम्य सम्यक्‌ जौचित्यमालोक्य यथाथेसंस्थम्‌ । 
मिश्च कवीन््रंरघनात्पदीर्घाः कार्या मूहृश्चैव गृहीतमुक्ताः ॥ 
काव्यालकार, २.३८ 
३. अनौचित्यप्रवृत्तानां कामक्रोधादिकारणात्‌ । 
भावानां च रसानां च बन्ध ऊजेस्वि कथ्यते ।। काव्यालंकार सारसग्रह 
४. ध्वन्यालोक ३.१५ 
~. वही, ३.१० 
६. वाच्यानां वाचकानां च यदौचित्येन योजनम्‌ । 
रसादिविषयेणैतत्क्म मृख्यं महाकवेः। वही ३.३२ 


२०२ कप्मीर कासस्करृतसाहित्यको योगदान 


संघटना-अनौचित्य होगा परन्तु रोद्ररसमें संघटना-भौचित्य होगा अलंकारः- 
चित्य के विषयमे घ्वनिकारकौ धारणा ह कि अपृथर्यत्ननिर्वत्यंः सोऽलंकारो ध्वन) 
मतः ॥' 

उनके अनुसार वणेयोजना प्रस्तुत (वण्यवस्तु) के ओौचित्य के अनुसार रखनी 
चाहिए । कन्तक ने गौचित्य को परिभाषा दी है--ओौचित्यं वस्तुतः स्वभावोत्कषंः 
जो ओ चित्य तत्त्व को अत्यन्त व्यापक बना देती है । 

महिमभदट् ने अपने व्यक्तिविवेक मे ओचित्य को कान्यके सामान्य स्वरूपा- 
धायकं ततत्वके रूपम स्वीकारते हुए उसके पृथक्‌ विवेचन को अनावश्यक बता 
दियाहै1 रसादि प्रतीति मे विघ्न उत्पन्न करने वालादोषही अनौचित्यहै। यट 
अनौचित्यदो प्रकार काहि अथेविषयक तथा शब्दविषयकं। महिमभदटुने एक 
भोर तो भौचित्यको काव्यका नित्यधर्मं बताकर उसे सर्वोच्च स्थान दे दिया ठ 
दूसरी ओर उसके विवेचन को अनावश्यक बता कर उसको साहित्यणास््रकी 
परिधिसे बाहर निकाल दियाहै। 

इस प्रकार क्षेमेन्द्र से पूवं कए्मीर के साहित्याचार्यो की एक लम्बी परम्परा 
ओौचित्य की महिमासे परिचितथी। भरतकी दृष्टिमें नादट्यांगोंका परस्पर 
सामञ्जस्यपूणे सम्बन्ध ओौचित्य है। आनन्दवर्धन ओर अभिनवगुप्त भी ओौचित्य 
को एक सम्बन्ध केरूपमें स्वीकारते है जिस सम्बन्ध से सम्बद्ध होकर काव्यीय 
सामग्री गृहीत होनी चाहिए, परन्तु उनके अनुसार इस सम्बन्ध का निर्धारण रस 
कौदृष्टिसेही होना चादिए। 

क्षेमेन्द्र ही प्रथम आचाय हँ जिन्होनि ओौचित्य को सम्प्रदाय कीकोरि तक 
पहुंचाया है । किसी सिद्धान्त के सम्प्रदाय बनने के लिए यह्‌ भावश्यकहै कि वह्‌ 
अपनी परिधिमेकाव्यके समष्टिरूपकोलासके। जवभरत कह्तेटैकि काव्य 
मे अलंकार रहते हँ तो वे अलंकार सिद्धान्त की चर्चा करते हँ । जव जयदेव कहते 
हँ कि अलंकार के विनाकान्य नहीं रह सकता तो वह अलंकार सम्प्रदाये आचाय 
मने जातेहै। क्षमेनद्र से पूवं के आचार्यो ने भौचित्य सिद्धान्त की चर्चाकी है तथा 
उसका मटत्व भी स्वीकार किया है परन्तु उसे काव्यकाप्राण नहीं माना । क्षेमेन्् 
ने इस ओचित्य तत्त्व को काव्यव्यापि तथा कार्व्यांगव्यापि सिद्ध करके एकमात्र 
प्रधानतक्तव के रूप मे उपस्थित किया है । यह काव्यका भी जीवित हे भौर काव्य 
कौ आत्मारसकामभी जीवित है। ओचित्यके अभावमें अलंकार अलंकार नहीं 
रहते, गुण गुण नहीं रहते । ओौचित्यविचार्चर्चा की तृतीयसे सप्तम इन पांच 
कारिकाभों मे भौचित्य का यह्‌ स्वरूप स्पष्ट हुभा है । 





१. ध्वन्यालोक २.१६ 


काव्यशास्त्र २०३ 


ओ चित्यस्य चमत्कारकारिणश्चारूचर्वण । 
रसजीवितभृतस्य विचारः क्रियतेऽधुना ।! 
काव्यस्यालमलङ्कारः कि मिथ्यागणितेगुंणैः । 
यस्य जी वितमौचित्यं विचिन्त्यापि न दृश्यते ॥ 
अलङ्कारास्त्वलङ्कारा गुणा एव गुणाः सदा । 
ओौ चित्यं रससिद्धस्य स्थिरं काव्यस्य जीवितम्‌ ॥ ओौ० वि० चण 
३-५ कारिका 
काव्यानुभूति में चमत्कार के आधायक ओौर रस के प्राणभृत तत्त्व ओचित्य 
का अव विचार क्रियाजाताटहै। 
जिस काव्यके प्राणप्रद तत्तव भोचित्य को सोच समक्षकर भी नहीं देखा 
जाता, उसके भीतर अलङ्कारोंको भरना बन्द करतां चाहिए ओौरवेकारमें 
गिनये गये गृणोंकाभी क्यालाभ है? अर्थात्‌ कोई लाभ नहीं है । अलङ्कारतो 
अलङ्कार हैँभौर गृण गुण ही होते ह (ये काव्य की शोभा के आधायक तत्त्व तो हँ 
किन्तु स्वरूपाधायक तत्त्व नहीं है) रससिद्ध (रससिद्ध रस रूप सिद्धिप्रद तत्व; 
प्रसिद्ध रस) काव्य का भौचित्य ही स्थायी जीवन (प्राण) भूत तत्तव है । 
उचितस्थानविन्यासादलंकृति रलं कृतिः । 
ओौ चित्यादच्युता नित्यं सवत्त्येव गुणा गुणाः ॥। 
उचितं प्राहु राचार्याः सदृशं किल यस्य यत्‌ । 
उचितस्य च यो भावस्तदौचित्यं प्रचक्षते ॥ वही ६-७ 
उनित स्थान पर रखने से अलङ्कार अलङ्कार हे । ओौचित्य-अस्वलित गुण 
ही शाष्वत गण रहते हैँ (अस्थान मे पड़ हुए अलङ्कार मौर गुण बेकार होते है) । 
जो जिसके अनुरूप हो उसे आचा्ंगण उचित कहते ह । उचित होने का जो यहं भाव 
(अनुरूपता) है उसी को भौ चित्य कहते हं । 
इन कारिकाओं मे सवने प्रमुख विचार बिनु है ओचित्य को काव्यके बाह्य 
पक्ष तथा अन्तः पक्ष दोनो के अविनाभाव समष्टि रूप का आधायक तत्त्व सिद्ध 
करना । क्षेमेन्द्र अभिनवगुप्त के शिष्य होने के कारण रसका खण्डन नहीं करते । 
"रससिद्धस्य काव्यस्य" कहकर वह रस को काव्य की आत्मा मानते प्रतीत होते 


है । परन्तु रस काव्य की मात्मा होने पर उसका भ्त पक्ष मात्र ही तो उपस्थितं 
करताहै। शरीरके विनाओआत्माभी ती लोक व्यवहार्यं नहीं होता । कान्य के 
ने पर ही वह लोकब्यवहाय हो सकता 


अन्तः पश्च के साथ बाह्यपक्ष का सम्पकं जुड 
है। इसीलिए क्षेमेन्द्र ने मौचित्य को रस क जीवित भी कहा है मौर रससिद्ध 
काव्यका जीवितभी वताया है। काव्य में रसौचित्य भी आवश्यकदहैओर 
पदौचित्य, अलंकारौचित्य आदि प्री आवग्यक दह । इसप्रकार श्ेमेन्द्रने काव्यमें 
ओचित्यलत्व को रसततत्व की अपेक्षा मधिक व्यापक सिद्ध कर दियाहै। वह्‌ 


२०४ कष्मीर का संस्कृेतसाहित्य को योगदान 


कान्यव्यापिभी है जौर काव्याद्धव्यापि भी- 
काव्यस्याद्धष्‌ चप्राहुरौचित्यं व्यापि जीवितम्‌ । मौ वि० च० कारिका १० 
यहां च शब्द का प्रयोग सूचितकरतादटैकि मौचित्य काव्यके भीतरही 
व्यापक तत्त्व नहीं हँ अपितुकान्यांगों मे भी व्यापक तत्त्वहै ! समष्टिरूपसे काव्य 
मे व्याप्त जौचित्य तत्व गौचित्य का सामान्यरूपटहै मौर वहु अङ्धीहै। व्यष्टिरूप 
से प्रत्येक काव्याङद्ध मं व्याप्त जौ चित्यतत्त्व ओौचित्य का विशेषरूप है जो समष्टि- 
गत सामान्य जोचित्य कांग बनताहै। यह्‌ उसी प्रकार है जसे किसी मनुष्यके 
सुन्दर अवयव उसके समष्टि सौन्दयं तक हमे पहुंचाते हैँ । हाथ सन्दर है, भृजापएुं 
सुन्दर है, नयन आकषक, मुख कान्तिमियहै, इन सव अंगोंका अपना अपना 
विशेष सौन्दयं हं जो मनुष्य के समष्टि सोन्दर्यका अंग बनता है। इसी प्रकार 
गृणौचित्य, पदोचित्य, अलंकारौचित्य, रसौचित्य आदि काव्यके समष्टिगत 
शोचित्यकेञंगहै। व्यष्टि ओौचित्योंके वीचभी अंगांगिभाव सम्भव दहो सकता 
दे । अलंकार ओचित्य जौर रसौचित्य के बीच यही अंगांगिभावहै। श्रीहृष॑का 
एक उदाहरण देते हुए क्षमेन्द्र स्पष्ट कहते रहँ कि यहां वत्सराजकी कामदेवसे 
उपमा शछगारोचित चमत्कारिणी चारूता की मभिव्यवित करती है । अर्थात्‌ 
जलंकार का जौचित्य इसमें हैँ कि वह रसानुरूप हो । 
भमन्द्र ने ओौचित्य को रससिद्ध काव्य का स्थिर जीवित कहा है अतः प्रशन 
उक्ता कि क्या गौचित्य नित्य है? उसने जौचित्यको काव्यकी ञात्मा नहीं 
कठा, जोवित कटा है ओौर इन दो शब्दों का अर्थं भिन्न माना हे। जीवनकाक्षत्र 
वाट्रभौदटै ओर भीतर भी। वाह्यरूप में जीवन विकासशील ौर परिवतनशील 
हे जतः भनित्य है परन्तु भपने सूक्ष्म रूप में जीवन नित्य है क्यों कि उसका प्रवाह 
नित्य हे । प्राण अनित्य ओर असीम पदार्थोमें सन्निविष्ट होतादैतो उसरूपमें 
अनित्य जौर परिवतंनशील होता दे । वही प्राण नित्य मौर असीम स्वरूप में अथवा 
पदार्थोकेप्रवाही रूप में स्वनिष्ठ होकर नित्य ओर स्थिर ठे । 
जौचित्य को परिधि इतनी व्यापक ठे कि इसमें काव्य, काव्यांग मौर काव्यांग 
वाह्र को वस्तुएुं देश, काल, जाति, व्यवहार आदि सव जाती हैँ इसप्रकार 
चित्य के अनन्त प्रकार हो सकते हँ । क्षेमेन्द्र ने स्वयं सत्तारईस भेदं का विवरण 
क्र जन्तमं कह दियादहैकि इसदिशासे अन्य काव्यांगों में पाठकों को स्वयं 
भोचित्य की स्थित्ति समन्न लेनी चाहिए । एसे उदाहरण मनन्त हो सकते ह अतः 
अधिक विस्तार की आवश्यकता नहीं है । भौचित्य के जिन प्रकारो की चर्चाः 
उन्दानिकीहैवेरहै-- 
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पदौ चित्य, वाक्यौचित्य, प्रवन्धाथौ चित्य, 
गुणौचित्य, अलंकारौचित्य, रसो चित्य, 
क्रियौचित्य, कारकौचित्य, लिङ्खौचित्य, 
वचनौचित्य, विशेषणौचित्य, उपसगौ चित्य, 
निपातौचित्य, कालौचित्य, देणौचिप्य, 
कूलौचित्य, व्रतौचित्य, तत्त्तौचित्य, 

सतत्वौ चित्य, अभिप्रायौचित्य, स्वभावौचित्य, 
सारसंग्रहोचित्य, प्रतिभौचित्य, अवस्थौचित्य 
विचारौचित्य, नामौचित्य, आशीर्वादौचित्य 


उन्होने प्रत्येक आौचित्यप्रकार की परिभाषा देकर फिर उसे उदाहरणतथा 
भ्रत्युदाह्रण हारा स्पष्ट करने का प्रयास कियाहै। प्रथम पदौचित्य की परिभाषा 
ट्स प्रकार दी गई दहे। 
तिलक विभ्रती सूक्तिभत्यिकमुचितं पदम्‌ । 
चन्द्राननेव कस्तुरीकृतं श्यामेव चन्दनम्‌ ॥ 
उदाह्रणके लिएश्री हषं का एक पद्य उद्धत किया है जिसमें छश्ाद्धी पद 
सागरिकाकी विरहावस्थाका व्यंजक होने से ओचित्यपूर्णहै दूसरी ओरप्र्यु- 
दाहरण में धमकीति का पद्य दिया है जिसमें तन्वी पद केवल अनुप्रासकोलानेको 
रख दिया गयारहै ओर प्रसंग में अनुचित प्रतीत होतादहै। प्रसंग रमणी के अत्यधिक 
सोन्दयं कौ अभिन्यकितिकाटैजो सुन्दरी पदसे अधिक्र प्रकट हो सकताथा। 


१. परिम्लानं पीनस्तनजघनसंगादुभयतस्‌ 


तनो मेध्यस्यान्तः परिमिलनमप्राप्य हरितम्‌ । 

इदं व्यस्तन्यासं एलथभुजलताक्ष पवलनेः 

कुशाङ्कयाः संतापं वदति विसिनीपत्रणयनाम्‌ ॥ 

भत्र सागरिकाया विरहावस्थासूचकं कृशाद्खया इति पदं परमौचित्यं 
पुष्णाति । 

नतु यथा धमंकीतं:-- 

लावण्यद्रविणव्ययो न गणितः क्लेशो महान्‌ स्वीकृतः । 

स्वच्छस्य सुखं जनस्य वसतरिचिन्ताज्वरो निमितः।॥। 

एषापि स्वयमेव तुल्यरमणाभावाद्‌ वराकी हता । कोऽ्थे्चेतसि वेधसा विनि- 
हितस्तन्व्यास्तनुं तन्वता ॥। तत्र तन्वया इति पदं केवलं शब्दानुप्रासव्यसनितया 
निब्रद्धन काञ्चिद्‌ अथौ चित्यचमत्कारकणिकामाविष्करोति । सुन्दर्या इति 
पदमत्रानुरूपं स्यात्‌ तन्वौपदं तु विरहविधुरे रमणीजने प्रगक्तमथौ चित्यगोभां 
जनयति । 


२०६ कर्मीर का संस्कृतसाहित्यको योगदान 


रसौचित्यके प्रकरणमें क्षेमेन्द्र प्रकृत रस के अनुरूप विभावादियों की जाव- 
ष्यकता पर बल देते है । कालिदासके कुमारसम्भवमेंसे दो उदाहरण दत हृ 
उन्होने बताया है कि एक उदाहरण में तो वसन्त पर कामुक पुरुष का आरोप जीर 
वनस्थली पर ललनाओं का आरोप तथा कुटिल एवं रक्तवर्णा पलाशकलिकाओं पर 
नखक्षतों का आरोप भगवान्‌ शंकर के पावती विषयक अभिलाष श्यंगारका उचित 
उदहीपनविभाव बन पाया है परन्तु दूसरे उदाहरणमें कणिकार का वणेन किया 
गया है ओौर आंगिक रूपमे विधाता की निन्दाकी गई है परन्तु श्युंगाररसोचित 
उदहीपनविभाव के अनुरूप कोई बात नहीं कौ गई ।' 
इसी प्रकार क्षेमेन्द्र ने विभिन्न काव्यरसों के संयोग मे भौचित्य का ध्यान रखने 
कोकहा दै अन्यथा अनौचित्य के संस्पणं से रससंकर अच्छा नहीं लगेगा । 
क्षेमेन्द्र ने जौवित्यके प्रकारो का कोई वेज्ञानिक वर्गीकरण प्रस्तृत नटीं किया 
तथा इन प्रकारो की परिभाषागो में भेदक तत्त्व स्पष्ट नहीं किये पेसा डाक्टर 
शंकरदेव अवतरे कामतदहै। उनके विचारमें भौचित्यको साम्प्रदायिकरूपदेते 
हए भी क्षेमेन्द्र ने वैसी प्रौहि नहीं प्राप्त की जैसी उन्दं प्राप्त करनी चाहिए थी। 
` उनके इस कथन मे सत्यता है परन्तु इसी से क्षेमेन्द्र के महत्त्व को नकारा नहीं 
जा सकता । क्षे मेन्द्रने आौचित्य को साम्प्रदायिक रूप दियादै भौर उसमेवे 
सफल हए । यह्‌ बात अलगटै कि इसक्षत्र में उनके मतका अनुसरण नहीं 
किया गया । फिर भी इतना तो मानना चाहिए कि जीवन कीतरहसाहित्यमें 
भौ ओचित्य का महत्त्वपूणे स्थान है। 


कविकण्ठाभरण- क्षेमेन्द्र को इस कृति मे निम्नलिखित पांच सन्धियां 


१. कवित्वप्राप्ति २. शिक्षाकथन ३. चमत्कारकथन ४. गुणदोपविभाग 
५. परिचयप्राप्ति । 

प्रथम सन्धिमे अकवि व्यक्तिके लिए कवि बननेके दो उपाय बतायेर्है-- 
१. सरस्वती ओर शकत का ध्यान जिसे दिव्य प्रयत्न नामददियारहै २. पोरुष- 
कालिदास आदि महाकवियों के काव्य ग्रन्थों का अत्यास। 





१. बालेन्दुवक्राण्यविकासभावाद्‌बभूः पलाशान्यतिलोहितानि । 
सद्यो वसन्तेन समागतानां नखक्षतानीववनस्थलानि ॥ 
वणेप्रकषं सति कणिकारं दुनोति निर्गंधतया स्म चेतः 
प्रायेण सामग्रयविधौ गुणानां पराडः मुखी विश्वसुजा प्रवतिः} 
तेषां परस्पराश्लेषात्कुर्यादौचित्यरक्षणम्‌ 
अनौचित्येन संस्पृष्टः कृस्येष्टो रससंकरः ।। ओौ० वि०चण० 

२. कान्याङ्घप्रक्रिया प° २६२। 





"का ाानन्ममकाकयाा 


काव्यणास् २०७ 


द्वितीय सन्धिमें कवियों के निम्नलिखित पांच प्रकार बताये र्ह-- १. छायोप- 
जीवी २. पदकोपजीवी, ३. पादोपजीवी ४. सकलोपजीवी ५. भूवनोपजीव्य । 
पूवेवर्ती कवियोंके भाव को लेकर अपनी रचनामेउसभावको रखनेवाला कवि 
छायोपजीवी है । भल्लटशतकमे भल्लटने कालकूट विषको दृष्टोंकी वाणीम 
रहने वाला बताया था । उसके उत्तरवर्तीं उत्पलराजदेव ने भी यही भाव लेकर 
दृष्टोंकी वाणीरमे कालकट की स्थिति बताईहै। मुक्ताकणने यथातथा ओर 
मन्ये शब्दों का प्रयोग करके स्मरानल का वणेन किया है । उसरी का अनुकरण करते 
हए चक्रसालने यथा, तथा ओर मन्ये पदों का प्रयोग करके स्मरगज का वर्णन 
कियाहै। इस प्रकार के कवि पदकोपजीवी अर्थात्‌ दूसरे कवियों के पदों का अपनी 
रचना मे प्रयोग करने वाले होते हैँ । इसी प्रकार किसी पूर्ववर्तीं कवि की रचना के 
एक पाद को लेकर अपनी रचना मे उसका समावेश करने वाले कवि पादोपजीवी 
होते दै । भाव ओर शब्द दोनों को अपनी रचना मे समाविष्ट करने वाले उत्तरवर्ती 
कवि सकलोपजीवी कहलाते हैँ । भगवान्‌ व्यास जसे महाकवि के काव्यो का आधार 
सभी उत्तरवर्ती कवि लेते हुए दिखाईपडते हैँ । एेसे महाकवि उपजीव्य कौ कोटिमं 
आते हैँ । इसके अनन्तर यहां काव्यनिष्णात कवि को महाकवियों कौ सङ्खति, 
नाटकों के अभिनय को देखना, लोकाचार का ज्ञान, प्रातः जागरण, अविकत्थना 
आदि गुणों को अपने चरित्र में समाविष्ट करने की बहुत सारी शिक्षा दी हई हं । 
इनको भपनाकर कविता में नवीन भावा जाते हं) 
तृतीय सन्धि में निम्नलिखित चमत्कारोंके भेदोंको उदाहरण देकर स्पष्ट 
किया है-- 
१. अविचारितरमणीय २. विचायंमाणरमणीय ` ३. समस्तसूक्तन्यापीौ 
४. सूक्तंकदेशदुष्य ५. शब्दगत ६. अर्थगत ७. शब्दार्थंगत ८. अलङ्धुमर्गत 
६. रसगत १०. प्रख्यातवृत्तिगत । 
चतुथंसन्धि में शन्दवे मल्य, अर्थवैमल्य ओर रसवमल्य नामक तीन काव्यगुण 
बताये हैँ । शब्दकालुष्य, अर्थकालुष्य जौर रसकालुष्य नामक तीन काव्यदोष 
मिना है । सगुण, निर्गुण, सदोष, निर्दोष अर सगुणदोष नामके पांच प्रकारके 
काव्यभेद किये रहै । इन सभी को पद्यकादम्बरी, वेणीसंहार ओर सूयेणतक आदि 
क्रृतियों से उदाहरण दिखाकर स्पष्ट कियाहै। 
पांचवीं सन्धि मे तकं, व्याकरण, भरत, चाणक्य, वात्स्यायन, महाभारत, 
रामायण, मोक्षोपाय, आत्मज्ञान, धातुवाद, रत्नपरीक्षा, वेद्यक, ज्योतिष, धनुवद, 
गजलक्षण, तुरगलक्षण, पुरूषलक्षण, दयत, इन्द्रजाल, चित्र, देश, वृक्ष, वनचर" 
ओौदार्य, अचेतनचेतनाध्यारोप, भक्ति, विवेक ओर प्रशम का परिचय पद्य 
कादम्बरी, देश्टेपदेश ओौर मुक्तावली आदि के श्लोकों के उद्धरणों से कराया हं । 


२०८ कष्मीर का संस्कृतसाहित्यका योगदान 


काव्यत्रकाण 
मम्मटने अपने समयतथा वंश आदिके विषयमे कोई सूचना नटहींदीदहै। मम्मट 
नाम उनका कष्मीरी होना बतलातादहै। काव्यप्रकशिके टीकाकार्‌ भीमसेन के 
अनुसार मम्मट उव्वटके वड़े भारईदथे। राजानक आनन्दकी निदशना टीकामें 
मम्मट को शोवमतानुयायी कष्मीरी बताया गयाहै। मम्मट ने मपने ्रन्थमें 
अभिनवगुप्त को उद्धत किया है, जिनका समय १०१५ ई० टै । उदात्तालंकारके 
प्रसंग मे भोजराज का उत्लेख किया है, जिनका समय १०५४ ई० है अतः स्पष्टहे 
कि काव्यप्रकाश कौ रचना १०५० ई० से पूवं नहीं हुई होगी । काव्यप्रकाश की 
प्राचीनतम टीका संकेत माणिक्यचन्द्र की है जिसका रचनाकाल ११६० ई०है। 
तव तकं काव्यप्रकाश को ख्यात्नि फल चुकी होगी । इस प्रकार मम्मट का समय 
१०५० ई०्से ११५०केवीच रखा जा सकतादहै। 
आचाये मम्मटनेदोग्रन्थों-- काव्यप्रकाश भौर शब्दव्यापारविचार की रचना 
की थी परन्तु उनकी कीर्ति का आधार स्तम्भ काव्यध्रकाश है जिसकी लोकप्रियता 
का अनुमान उसपर लिखी गई पिचहत्तर टीकां से लगाया जा सक्ताहै। 
काव्यप्रकाश मे १८२ कारिकाये है जिनपर वृत्ति लिखी गई दै । ञाचायं विद्या- 
भूषण, आचाय महेश्वर आदि कुं विदठनोँ के अनुसार मम्मट केवल वृत्तिकार रहै, 
काव्यप्रकाश की कारिकाये भरतनिमितदहैँ। इसमे कोई सन्देह नहीं कि रसविषयक 
कुष कारिकाये भरत के नाटूयशास्त्रसे ली गई हैँ परन्तु अन्य कारिकायें मम्मट 
कोही रचना प्रतीत होती हैँ । काव्यप्रकाणके किसी भी प्राचीन टीकाकारने 
कारिकाकार ओौर वृत्तिकार को अलग अलग नहीं वताया है । जहां मम्मट भरत 
केमतको उद्धत करते दँ वहां उनका उक्तं हि भरतेन आदि कहना भी यही 
सिद्ध करता है किवे स्वयं ही कारिकाभाग ओौर वृत्तिभाग के रचयिता 
हँ । माणिक्यचन्द्र ने काव्यप्रकाशकी टीकामें लिखाहै- भथ चायं ग्रन्थोऽन्ये- 
नारन्धोऽपरेण च समथित इति द्विखण्डोऽपि संघटनवशादखण्डायते अर्थात्‌ इस ग्रन्थ 
का जारम्भ किसी एकने किया ओौर समथेन दूसरेने किया क्िन्तुदो खण्ड होने 
पर भी रचनाकौशल के कारण यह एक ही प्रतीत होता है । टीकाकार सोमेश्वर ने 
भौ इसी प्रकार कटाह कि यह्‌ ग्रन्थअपृर्णं रहाथा जिततेदूसरेने पृणं कियाहै। 
राजानक आनन्द ने कान्यप्रकाशनिदशेन में लिा है कि मम्मटने यह ग्रन्थ 
परिकर अलंकार तक लिखा था मौर शेष भाग अलकने पूरा किया।' कहीं अलक 
के स्थान पर अल्लट भी मिलतादहै। श्री दासगप्त मौरडकाभी यही मतदहैकि 
मस्मट काव्यप्रकाश को परिकर मलंकारतक ही लिखपाएये, चेष भाग यन्य की 





१. कृतः श्रौमम्मटाचायेवर्यः परिकरावधिः। 
प्रवन्धः पूरितः शेषो विधायालकसूरिणा ।। का० प्र०निर 


| क 


कि 
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नर्चनादहे। 
सम्पूण ग्रन्थक रूपमे काव्यप्रकाश भारतीय काव्यशास्त्रका बहुमूल्य ग्रन्थ 
रहै । माचायं भरतके नाट्यशास्तरसे लेकर भोज केश्युंगार प्रकाश तक की सभी 
काव्यशास्त्रीय विचारधाराभों का मन्थन करके मम्मट ने उन्हें यथासंभव समन्वित 
रूप मे अपने ग्रन्थ में स्थान दिया है । महामहोपाध्यायपी० वी° काणेके शब्दों में 
शताब्दियों से साहित्यशास्त्र के अनेकानेक अंगोंका विकास हो रहा था। उस 
चिकास का विचार इसमें किया हुआ है एवं उस का सार इसमें संगृहीत है। भावी 
काव्यमीमांसा प्ति एवं तद्विषयक सभी वातोंका उद्गम इसमे उपलब्ध होता 
हे । इस ग्रन्थ का विशेष गुण यह है कि इसमे विवेचन पृण एवं सर्वाद्धोण होने पर 
भी जटां तक हो सके संक्षेपमें किया गयाहै। नाट्यको छोडकर साहित्यशास्त्र 
के सभी उपयोगी विषयों का निरूपण अत्यन्त संक्षिप्त रूप से सत्र शैली में हुञा है । 
जंसाकि ग्रन्थकेनाम काव्यप्रकाशसे भी प्रतीत होताहै, म्रन्थका मुख्य विषय 
अंगों उपांगों सहित काव्य को लक्षित करनाहै। काव्यप्रकाशमें दस उल्लासहं 
जो मम्मट द्वारा बताये हुए काव्यलक्षण "तददोषौ शब्दाथौ सगुणावनलड कृती पुनः 
क्वापि को ही च्याख्या प्रस्तुत करते है । 
प्रथम उल्लास में मङ्गलाचरण के पश्चात्‌ काव्य के प्रयोजन, काव्य के कारण, 
ऋाव्यलक्षण जौर काव्यभेद बताये गये हैं । कान्यके छः प्रयोजनों में परम्परा प्राप्त 
सभी काव्य प्रयोजनों का संग्रह तात्पर्यतः कर दिया गया है। 
भरत प्रतिपादित धम्यं भौर आयुष्य को मम्मट ने शिवेतरक्षतिमें समेट लिया 
दे । बुद्धिविवधेन मम्मट के व्यवहारविदे के अन्तगंत भा जाता है। लोकोपदेश- 
जनन को मम्मटने कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे कहकर अधिक आकषक रूप दे. 
दिथादै। भरत का विश्वान्तिजनन प्रयोजन मम्मट के सद्यः परनिवृति मे अन्ताहित 
द६। इसी प्रकार भामटप्रतिषादित प्रयोजन चतुर्वगंफलप्राप्ति, कलावेचक्षण्य, 
कति तथाप्रीति मम्मट के शिवेतरक्षति, अर्थं, व्यवहारविदे, कान्तासम्मितोपदेश, 
यशस्‌ तथा सद्यः परनिवृ तिस प्रकट हो रदे हैँ। काव्यकारणता के विषय में मम्मट 
को अपूवं देन यहं है कि उन्होने शक्ति, निपुणता तथा अभ्यास को संयुक्त रूपसे 
देतुरूप में स्वीकारा है। दण्डीने भी प्रतिभा, श्रुत (ज्ञान) तथा अभियोग 
(अभ्यास) को संयुक्त रूप से काव्यकारण कहा है परन्तु साथ ही यह भी कह दिया 
किप्रतिभाके अभावमे भी शास्त्रज्ञान भौर अभ्यास से काव्य रचाजा सकता हे। 
मम्मट ने काव्यलक्षण में वक्रोक्ति, अलंकार, रीति, रस, ध्वनि आदि सभी 
प्रमुख तत्त्वों का समाहार करते हुए एक समन्वयवादी दुष्टिकोण प्रस्तुत कियाद । 
तददोषौ शब्दाथौ सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि कहकर उन्होने भामद की तरह 
णव्द आर्‌ अथे दोनों की समष्टि कोकाव्य स्वीकारादहै। शब्दाथौ के तीन 
विशेषणो द्वारा मम्मट ने दोषपरिहार मौर गुणपस्तदावजनको भी काव्यलक्षणमें 
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स्थान देदियादै तथा अलंकार की सताकोन नकारते हृएु उसे गौण स्थान दिया 
दै। रस को शब्दतः न कट्‌ कर सगुणौ अदोषौ से अभिव्यक्त करते हुए मम्मट यह्‌ 
सिद्ध करना चाहतेथेकि रस कभी भी वाच्य नहीं होता । मम्मट के काव्यलक्षण 
को कड परवर्ती आचार्यो ने आलोचना की है । जयदेव को अनलकरति पुनः क्वापि 
पर आपत्ति ह तो शब्द को काव्य मानने वाले पण्डितराजजगन्नाथ को शब्दाथौ 
का प्रयोग टीक नहीं लगा है। विश्वनाथने तीनों विशेषणो की कटु आलोचना की 
हे परन्तु अन्ततः मम्मट का काव्यलक्षण ही साहित्यशास्त्र में सर्वाधिक स्वीकृत 
हा है । पूरवाचार्यो कौ मान्यतायें भी इस लक्षणम आ जाती है । परवर्ती आचार्यो 
जयदेव, वारभमट, विद्यानाथ, जच्युतराय धमसूरि जादि पर मम्मट के काव्यलक्षण 
का प्रभाव स्पष्ट दिखाई देतादहै। मम्मटसे पूर्ववर्ती माचायोंने भाषासंरचना 
मादिके आधार पर काव्यके भेद प्रस्तुत कियेथे। मम्मटने 
पर काव्य के तीन भेद उत्तम, मध्यम तथा अवर वताएहैँ। 


द्वितीय उल्लास में शब्द, अथं भौर उनकी वृत्तियो के वारे मे विस्तृत चर्चा की 
गई है । मम्मटने तीन प्रकार के शब्दों वाचक, लक्षक एवं व्यंजक का, तीन प्रकार 
के अर्थो वाच्य, लक्षय ओौरव्यंयका तथा तीन प्रकार कौ वृत्तियों अभिधा, लक्षणा 
तथा व्यजना का अस्तित्व स्वीकार किया है ।२ चतुथं तात्पर्यां तथा तात्पर्यां वत्ति 
की चर्चाभी मम्मटनेव्यंजना का महत्त्व सिद्ध करनेके प्रसंगमेंकी है। साक्षात्‌ 
सकितिक अथं की प्रतीति कराने वाली शब्द की प्रथमा शक्ति अभिधा है। संकेत 
काग्रहण कंसे होता है, इस प्रसंग में मम्मट ने सभी मतो का परिचय देते हुए वैया- 
करणो के मतकोस्वीकारकिया हैजो जाति, व्यक्ति, गुण ओरक्रिया चारोंमें 
सकेतग्रहण मानते हैँ । पतञ्जलि के चतुष्टयी सिद्धान्तके आधार पर मम्मटने 
उपाधिवादकीस्थापनाकी है। इसक्षेतरमेवे विषरूप से मूकुलभट्‌ के ऋणी 
हँ । लक्षणा कौ परिभाषा देते हुए मम्मटने कहा है कि मूख्याथ का वाध होने पर 
उस (मुख्याथ) के साथ सम्बन्ध होने पर प्रसिद्धिसेया प्रयोजन से जिस वृत्ति 
के द्वारा अन्य अथं की प्रतीति होती है वह (शब्दों मे) आरोपित वृत्ति लक्षणा ह । 
मुकुलभट ने लक्षणाके जो छः भेद प्रस्तुत किये थे, मम 


मटने थोड़ बहूत संशोधन के 
साथ उन्हं स्वीकार कर लिया है । लक्षणावादियों के विशिष्टलक्षणावाद का खण्डन 


करके उन्टोनि व्यंजना की स्थापना की है । व्यंजनाकेदो भेदो शाब्दी भौर आर्थी 
का उल्लेख करके शाब्दी व्यंजना कौ चर्चाभी द्वितीय उल्लासमं की गर्ह । 


व्यञ्जना के आधार 





१. रसाद्िलक्षणस्त्वथः स्वप्नेऽपि न वाच्यः । काव्यप्रकाश ५, वृत्तिभाग 

२. स्याद्वाचको लाक्षणिक : शब्दोऽत्रव्यंजकस्तिधा । वही २, १ 
वाच्यादयस्तदर्थाः स्पुः । वही २,२ 

३. तात्पर्यार्थोऽपि केषुचित्‌ । वही २,६ 
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तृतीय उल्लास मं आर्थी व्यंजनाके भेदो के उदाहरण दिये गये दै ।येभेदयाप्रकार 
वक्ता, बोद्धव्य, ककु, वाक्य, वाच, अन्यसन्निधि, प्रस्ताव, देण, काल तया 
चेष्टादि की विशेषता पर आधारित दह) 

चतुथं उल्लास नं ध्वनि के प्रमुख दो परेदों अविवक्षितवाच्य (लक्षणामूल) 
तथा विवक्षितास्यपरवाच्य (अभिधामूल) का विवेचन किया गया है । विवक्षितान्य- 
परवाच्य ध्वनिं के अन्तगंत वस्तु, अलङ्कार ओर रस ये तीन भेद वणित हं । घ्वनि- 
प्रस्तारक्रम में अभिनवगुप्त ने ७४२० सेदो की गणना की थी, मम्मटने ध्वनि के 
१०४५५ भेद गिनाये ह । रसध्वनि के प्रसंग मे मम्मटने रस के स्वरूप को भरत 
के रससूव्र के आधार परं प्रस्तुत किया है । उनके अनुसार लोकं मं रति भादि की 
उत्पत्तिकेजो कारणं वे विभाव, जो कार्यं वे अनुभावतथा जो सहकारी कारण 
हं वे व्यभिचारिभाव कटलाते है । इन्दं विभावो अनुभावो, ओर व्यभिचारिभावो 
का स्थायिभाव के साथ संयोग होने ते रस की निष्पत्ति होती है । भद्रलोल्लट, श्री 
शंक, भटुनायक तथा जभिनवयुष्त दन चार आचार्यो के रससूत्रविषयक विचारो 
को उपस्थित करते हृए अभिनवगुप्त द्वारा प्रतिवादित मत कौ भोर अपना क्लुकाव 
दिखाया है । भरत के नाट्यशास्त्र से आठ रस बताए गये हे । मम्मट ने उद्भट कौ 
तरह शान्तको ञ्ल परिगणित करके रसों की संव्यानौ बताई है । पञ्चम 
उल्लास मे आठ प्रकार के गुणीभूतव्यंगप करो उदाहरण सहित समज्ञाया गया है । 
दसी उल्लास में व्यंजना वृत्ति की स्थापना के लिए विपूल सामग्री उपस्थित की 
गईटे। व्यंजनाविरोधियों मे सवंप्रथम मीमांसकों को लक्ष्य वनाव ग्राह] 
मीमांसकं के विभिन्न वगं यथा अभिहितान्वयवादी (कूमारिल भु) अन्विता- 
सिधानवादी (प्रभाकर आदि), तत्परवत्ववादी (लोट्लट आदि), निमित्तनैमित्तक 
वादी आदि अपने अपने ढंग से व्यंजना का खण्डन कर रहे थे । मम्मटने मीमांसकों 
के अप्राप्तविधि सिद्धान्त का सहारा लेकर सिद्ध कर दिया है कि व्यंजना के विना 
व्यग्यार्थं प्राप्त नहीं किया जा सकता । 

सैयायिकप्रमुख मह्िमभटु ते व्यंग्य को अनुमेय बनाने के लिए जोजो हेतु द्यि 
ये उनको सव्यभिचार, विरु, असिद्ध आदि दिखाकर मम्मटने उन हेतुओंको 
हेत्वाभास बता दिया है । ओर न्यायशारि | करे अनुसार देत्वाभास से कभी साध्य- 
सिद्धि नहीं हो सकती । इस प्रकार व्यज्जनाके विरोधे आ सकने वाले सभी 
तर्को का सयुवितक खण्डन करते हए ग्यञ्जनासिदधि के ५५५५ सामम्रीका 
एकज संकलन इस उल्लास मे कर दिया गया है । छठे उल्लास मे चित्रकाव्यों का 
निरूपण क्रिया गयां है । इस उल्लास तक काग्यलक्षण के शब्दाथौ पदकीही 
व्याख्या है । आगे सप्तम उल्ला ननं अदोषौ पद की विवेचना करने के लिए सोलह 
शदोष, इक्कीस वाक्यदोष, तेदसः अर्थदोष तथा दस रसदोष 


पददोष, सात पदां म दोपों 
उदाहरण सहित दिखाये गये ह । भरत ने नादुयार मेदोपोकौ चर्चाकीहे 
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परन्तु कोई वर्गीकरण प्रस्तुत नहीं किया। वामनने सर्वप्रथम एकरवैज्ञानिक 
वर्गोकरण प्रस्तुत करके दोषों को चार वर्गो- पददोष, पदा्थंदोष, वाक्यदोष ओर 
वाक्याथदोषमें रखा है । रसदोष का उल्लेख आनन्दवधंन ने किया दहै । मम्मटने 
दोपविषयक सारे उपादानोंका संग्रह करके एक सुन्यवस्थित वर्गीकरण प्रस्तुत 
किया है । कान्यलक्षण मे प्रयुक्त सगुणौ शब्द की व्याख्या के लिए मम्मटने आठवें 
उल्लास में गुणलक्षण, उनकी संख्या, व्यञ्जकता आदि पर प्रकाश डाला है। गुण 
जोर अलङ्कारो में अभेद मानने वालों के मतका खण्डन करते हृए उन्होने गुण 
आर अलङ्कारो की पृथक्ता सिद्ध की है तथा रसधममं केरूपमें गुणों की प्रतिष्ठा 
की हे । समस्त काव्यजगत्‌ मं यहु उनका महत्त्वपूर्णं योगदान है । वामनप्रदशित 
क्स शन्दाथ गुणों का तीन गुणों मे अन्तर्भाव करना भी मम्मट की महत्त्वपूणं 
देन है ।' माधुय आदि गुणों की तारतम्यता के विषय भें दौ ही भाचार्यो भानन्द- 
वधेन तथा मम्मटने विचार किया है । आनन्दवधेन संयोगश्णुगार की अपेक्षा 
विप्रलम्भन्छंगारमे,विप्रलम्भकी अवेक्षा करुणमें माधुयंगृण कौ उत्तरोत्तर भधिकता 
मानते है परन्तु मम्मट संयोगण्णंगार की अपेक्षा करुण में, करुण की अपेक्षा 
विप्रलम्भमें तथा उसकी अवेक्षा शान्तमें माधुयं की उत्तरोत्तर भधिकता बताते 
ह । इसी प्रकार भोजस्‌ के सम्बन्धमे भी दोनों के दृष्टिकोण भिन्न ह| 
भलंकारोंके महत्व कोभी स्वीकार करते हए मम्मटने नवम तथा दशम 
उल्लास मे शब्दालंकारों तथा अर्थालङ्कारौ को बताया है । नवम उल्लास में गौडी 
आदि रीतयो के साथ वक्रोविति भादि ठः शब्दालङ्कारो के सोदाहरण लक्षण दिये 
ह । श्लेषविषयक विविध भ्रान्तियों का निराकरण भी इस उल्लासमें कियागया 
है । दशम उल्लास में उपमादि इकसठ अर्थालङ्कारों का स्वरूप स्पष्ट किया गया 
है। अर्थालद्कारोंके कषेत्रम पवंप्रचलित कई ध्रान्तियोंका निराकरणकरनेका 
तरयासमभी किया गयां ठे। इस प्रकार आचायं मम्मटने काव्यप्रकाश मेसभी 
विषयों को परस्पर सम्बद्ध वनाकर सुनियोजितरूपमेरखाहै। इस बातका पूरा 
त्रया क्याहै कि अपेक्षित सामग्री छूटे नहीं ओर अनपेक्षित सामग्री बीचमें आने 
न पाये । नाटकीय कथावस्तु, रूपकं के भेद तथा नायकनायिकाभेद को छोडकर 
काव्य के सभी उपयोगी तत्त्वों का सूक्ष्म विवेचन काव्यप्रकाश में मिलता है। भरत 
के 7ट्यशास्त्रमें गुणदोषों का विवेचन नहीं के बरावरदै। भामहओौरदण्डीने 
जलकारोंपरतो खूवलिखा है पर शब्दशक्ितियों तथा रसध्वनि पर विचारन हीं किया 
नि ` 
९: माघुयौ जः प्रसादाघ्यास्वरयस्ते न पुनदश । काव्यप्रकाश ८.६८ 
९. वगारेविप्रलम्भाष्ये करुणे च प्रकषंवत्‌ ॥ ध्वन्यालोक २, ए 
२ आह्लादकत्वं माधुर्यं पगार द्र तिकारणम्‌। 
करुणं विप्रलम्भे तच्छान्ते चातिशयान्वितम्‌ ।। काव्यप्रकाश ८.६८-६६ 


काव्यशास्र २१३ 


वामननेगुणदोष अलंकार ओर रीति परलिखाटहै परन्तु रसकीउपेक्षाकरदी 
ह । आनन्दवधेन ने तो अपने विवेचन को ध्वनि तकही सीमित रखादहे। ध्वनि 
स्थापना के लिए उन्होने जो युक्तियां रखी उन्हे परवर्ती महिमभटु ने बुरी तरह 
खण्डित कर दिया ओर यदि मम्मट मपनी युक्तियों से पुनः इस सिद्धान्तकी 
स्थापनान करतेतो ध्वनिसिद्धान्तको वह्‌ मान्यताप्राप्तन होती जो उसे आज 
प्राप्ते । राजशेखर ने भी काव्यमीमांसामे रस, ध्वनि भौर अलंकार का विशद 
विवेचन नहीं किया। कन्तक ने रसादि तत्त्वोंको छोड़ दिया। धनजञ्जयका 
दशरूपक तो नाट्य के भेदोपभेद बताता है परन्तु नाट्यमें अलंकारोंका भी कोई 
स्थान होता है यह बताने की आवश्यकता उसमें नहीं समज्ञी गई । विपुल विषय 
सामग्री को दष्टिसेभोजकाश्यृद्धारप्रकाश ही काव्यप्रकाशके समकक्ष ठ्हरता 
है । मम्मटकी सर्वोपरि विशेषता उनका समन्वयवादी दृष्टिकोणहै। आचाय 
विश्वेरवर मम्मट की तुलना एक मधुमक्षिका से करते हए कहते हैँ “उन्होने एक 
सहस्रवषं के दीर्घकाल में फले हृए विस्तीणं साहित्योद्यान के संकडों सुन्दर पुष्पों 
से मधुसजञ्चय करनेमेजो श्रमकियादहै वह्‌ तोप्रणंसनीयरैही पर उस्केसाथ 
टी उसको जिस रूपमे सजाकर काव्यप्रकाश में उपस्थित कियादहै वह्‌ उनको 
कलात्मक प्रवृत्ति का परिचायकदहै। काव्यप्रकाश मे दस उल्लास, उनमें प्रति- 
पाद्य विषयया सचल्चित मधुको इस प्रकार सजाकर रखा गयाहै कि बस देखते 
ही वनता है 1" काव्यप्रकाश.की बहुत कम सामग्री सर्वथा मौलिक कटी जा सकती 
है । अधिकांश सामग्री पूवैवर्ती आचार्यो के ग्रन्थों सेसंगृहीतकौी गदंदै। परन्तु 
उस चयन की गई्सामग्री कोसमन्वितरूप से प्रस्तुत करने काश्चेय मम्मट को 
ही है । मस्मटसे पूवं मलंकारवादी, रीतिवादी ओर रसवादी अलंकारया रीतिया 
रसकोहीकाव्यकी आत्मामानकर एक तत्त्व पर ही विशेष बल दे रहे थे । 9. 
ने सभी तत्त्वो को समुचित स्थान प्रदान कर सभी पूवं प्रचलित सम्प्रदायो का 
अपने मत में अन्तभवि कर दिया है। काव्यलक्षण के अदोषौ विशेषण मे ओचित्य 
सम्प्रदाय का अन्तर्भाव है क्योकि ओंचित्यमेंदोषराहित्यकी भावना ही प्रमुख 
रूप से निहित दहै सगुणौ के भीतर रीति सम्प्रदायओआ जाता है क्योकि गुण ओौर 
रीतियो में अभेद सम्बन्धदहै। यहां गृण के साथ रसका आश्रयाश्रयिभाव सम्बन्ध, 
दे इस कारण रसस्म्प्रदायका भीग्रहणहो जाता हें । अनलंकृती पुनः क्वापिसे 
अलंकार सम्प्रदायका समावेश किया गयाहै। काव्यप्रकाश के अन्तिमिपद्यम 
मम्मट ने स्वयं अपनी इस समन्वयात्मक पद्धति को प्रकट करते हुए कहा है-- ^ इस 
भांति (भामह, वामन, उद्भट, आनन्दवर्धंनादि प्राचीन) विद्वानों का (जलकार- 
सम्प्रदाय, रीतिसम्प्रदाय, रससम्प्रदाय, ध्वनिसम्प्रदाय आदि रूप मे) भिन्न भिन्त 
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१- काव्य प्रकाश विष्वेश्वरछक़ृत हिन्दी टीका भूमिका भाग 


२१८४ कप्मीरकासस्छृतसाहित्यको योगदान 


प्रभासित होने वाला यह्‌ काव्यनिरूपण मागं भी जो इस ग्रन्थमें समन्वित रूपमे 
निरूपित होकर अभिन्न सा लग रहा है, यह्‌ कोई विचित्र वात नहीं है क्योकि भले 
ढंग से समन्वयकरने की भावनासेकी हुई रचना ही इसका कारण ठे 1" 


अलंकारस्वेस्व ओर साहित्यमीमांसा 


अन्य प्राचीन आचार्योकी भांति क्मीरी आचार्यं रुय्यक ने अपने जीवन का 
परिचय नहीं दिया है । इन्होंने भपने पूववर्ती आचायं मम्मट (११०० ई०) की 
कृति काव्यप्रकाश पर संकेत नामक टीका लिखी है। महिमभटू (१०५० ई०) 
के व्यक्तिविवेक परभी एक टीका का निर्माण किया है । बिल्हण (१०८५ ६० ) के 
विक्रमाकदेवचरित के कु पद्य अलंकारसवंस्व मे मिलत है । 
ग्यारहवीं शती के बाद का प्रतीत होता है । कष्मीरी कवि मह्भुक सय्यक के शिष्य 
थे । वे कश्मीर के राजा जयरसिह के शासनकाल (११२८-११४८ ई०) मे सान्धि- 


विग्रहिक रूप मे राजसेवा में रहकर जीवनयापन कर रहेथे। इससे उनके समय 
का निर्धारण १रवीं शताब्दी का मध्यभाग किया जा सकता है । रुय्यक के अत्ि- 
रिक्त इनका दूसरा नाम 


रुचक भो था। इनके पिता तिलक ये। पिता पुत्र दोनों 
ही विद्रत्ताके क्षेतरमें प्रसिद्धये गौर दोनोंकोही राज दरबारसे राजानक की 
उपाधि प्राप्त हुई थी । 


रुय्यक के प्रमुख प्रकाशित ग्रन्थ निम्नलिखित ह 

१. अलंकारसवंस्व २. साहित्यमीमांसा ३. स 
विचार ५. काव्यप्रकाशसंकेत । 

अलंकारसवंस्व आचायं रुय्यक की सर्वाधिक 
मम्मट तकको परम्परा में विद्यमान अलंकार 
समन्वित एवं परिष्कृत रूप प्रदान किया दे। इन्होंने कुल ८२ मलंकारोंको अपने 
अरन्थमेरखाहै। काव्यकीभात्माके सम्बन्धे अपने पूवेवर्ती भामह, उद्‌भट, 
वामन जादि आचार्यो के मतोंकासारदेदिया हे। कष्मीरी परम्परा के अनुसार 
अलंकार सवेस्व के सूत्र, वृत्ति भौर उदाहरण इस त्रिगुणात्मकं स्वरूप के रचयिता 
स्वय र्य ही हैँ । परन्तु तरिवेन््रम से प्रकाशित अलंकार सर्वस्व की पुष्पिकामें 
अलंकारपवस्व के वृत्तिभाग के रचयिता के ल्पमे कश्मीरी भाचाये मड खक को 


इसलिए इनका समय 


हदयलीला ४. व्यवितविवेक- 


प्रोढ्‌ रचना है। भरत से लेकर 
सम्बन्धी विचारोंको रुय्यक ने 





१. इत्येष मार्गो विदुषां विभिन्नोऽप्यभिन्नरूपः प्रि 


तभासते यत्‌, 
न तद्‌ विचित्रं यदमुत्र सम्यग्‌ विनिप्निता संघटनैव हेतुः ॥ 


का० प्र° १०.१४२ वृत्ति 





काव्यशास्तर २६९५ 


मानागयादहै। 
अलंकारसर्वस्व के १८ सूरो मे अलंकारो के लक्षण दिये हृए दँ । वृत्ति ओर 


उदाहरणों से इन्दी लक्षणों के स्वरूप को स्पष्ट किया गयाहे। 
ड० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने रुय्यक द्रारा विभाजित अलंकारो का इस प्रकार 


वर्गीकरण प्रस्तुत किया है - 


१. शुद्ध खण्ड 
(१) णब्दालंकारवगं या पौनरुक्त्यवगं पौनरुक्त्य विच्छित्ति 
(१) अथेपौनरुक्त्य पुनसक्तवदाभास 
(२) व्यञ्जनपौनरुक्त्य छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास 
(२३) स्वरन्यज्जनपौनरुक्त्य यमक 
(४) णन्दार्थोभयपौनरुक्त्य लाटानुप्रास 
चित्र 


(५) त्थानविशेषर्िलिष्टवर्णपौनसक्तय 
(२) अर्थालंकारवगं 
(१) सादृश्यविच्छिति 
(क) भेदाभेदतुल्यतामुलक उप 
(ख) अभेदग्राधात्यमुलक स्मरण 
(अ) आरोपाध्रित रूपक, परिणाम, सन्देह, भ्रान्तिमान्‌, उल्लेख, 
अपह्नुति 
(आ) अध्यवस्तायाश्चित 


(ग) गम्यौपम्यमूलक 


मा, अनन्वय, उपमेयोपमा, 


उत्प्रक्ना, अतिशयोक्ति, 

तुल्ययोगिता, दीपक, प्रतिवस्तूपमा, दृष्टान्त, 
तिदशंना 

(घ) भेदप्राधान्यमूलक व्यतिरेक, सहोवित, विनोक्ति 

(२) विशेषणविच्छिति-- 
(क) केवलविरेषणविच्छित्ति तमासोक्ति, परिकर 

(ख) तविशेष्यविशेषणविच्छित्ति ष्लेष, अप्रस्तुत प्रशंसा, अर्थान्तरन्यास 
(३) गम्यार्थताविच्छित्त पययोक्त, व्याजस्तुति, आक्षेप 

(४) विरोधविच्छित्ति 

(क) णुद्धविरोध विरोध 


क्षितिपसन्धिविग्रहिकः | 


तदिदमलंका रसवस्वम्‌ ॥ 
अलंकारसर्वस्व त्रिवेनद्रम्‌ संस्करण पुष्पिकाभाग 
रेवाप्रसाद द्विवेदी, चौखम्बा संस्कत सीरीज आफिस 


पु° ४ ६-४७ 


१. इति मंखुको वितेने काश्मीर 
सुकविमुखालंकार 


२. अलंकारसवंस्वः डां० 
वाराणसी १६७१ भूमिका 


२१६ कश्मीर कासंस्कृत साहित्य को योगदान 


(ख) कायकारणभावाध्रितविरोधमूलक विभावना, विशेषोक्ति, भतिश- 
यो क्ति, असंगति, विषय, सम, विचित्र, व्याघात 
(ग) आश्रयाश्रयित्वविरोधमूलक अधिक, विशेष 
(घ) व्यतिहारवि रोधमूलक अन्योन्य 
(५) स्यंवलाविच्छित्ति कारणमाला, एकावली, मालादीपक, सार 
(६) ्यायविच्छित्ति काव्यलिग, अनुमान, यथासड ख्य, पर्याय, परिवृत्ति 
(क) तकंन्यायमुलक परिसडः ख्या, अर्थापत्ति, विकल्प 
(ख) वाक्यन्यायमूलक समुच्चय, समाधि 
(ग) लोकन्यायमरूलक प्रत्यनीक, प्रतीप, मीलित, तद्गुण, अतद्गुण, उत्तर 
(६) गृढा्थपरताविच्छित्त 
(क) शुद्ध, सूक्ष्म, व्याजोक्ति, वक्रोक्ति, स्वभावोक्ति 
(ख) स्फुटार्थता भाविक्र 
(ग) उदात्तता उदात्त 
(घ) चित्तवृत्याश्रित रसवत्‌, प्रेय, ऊजेस्वि, समाहित, भावोदय, भावसन्धि. 
भावशबलता 
२. मिश्वरखण्ड 
(१) संसृष्टि (क) शब्दालंकारसंचृष्टि 
(ख) अर्थालंकारसंसृष्टि 
(ग) उभयालंकारसंयृष््टि 
(२) संकर 
शेष पांचमे चार अलंकारोंकोर्वंपरीत्यके आधार पर प्रस्तुत किया है-- 
(१) विनोक्ति सहोक्ति-विपरीत 
(२) अप्रस्तुतप्रशंसा समासोक्ति-- विपरीत 
(३) विशेषोक्ति विभावना विपरीत 
(४) सम विषम-- विपरीत 
शेष वचता है अर्थान्तरन्यास इसको भप्रस्तुतप्रशंसा के सन्दभं मरने के 
कारण वृत्तिकार ने सामान्यविशेषभाव भौरउसपर आधित समथ्यंसमर्थकभावः 
मानादहे। 
अलङ्कारसवंस्व पर चार टीकाओंके टीकाकायों के निम्नलिखित नाम ह-- 
राजानक अलक, समूद्रवन्ध, विद्या चक्रवर्ती शौर जयरथ। 
अलङद्धारसवस्व कौ विशेषताभों के सम्बन्ध में डं० रामचन्द्र द्टिवेदीने कहा 
9 
भालङ्कारिकरूपमें ख्यक के यशःशरीर का स्वस्व अलद्कारसर्वस्व है। 
किसी विषय के अधिकारी विद्वान्‌ की भाषामें गाम्भीर्यं, संयम ओर समासके 











कान्यशास् २१७ 


गुण सहज होते हँ । वामन ओर आनन्दवर्धन की प्रतिपादन शैली मेंजो विश्वास 
मोर प्रौहिमाहै वही सवंस्वकौशैलीमेंहे। युगोँ की अलङ्कारचिन्तना के नवनीत 
को विज्ञ अध्येताके समक्ष रखना, अपन वंयव्तिक चिन्तन का योग, आक्षेप, 
प्रत्याक्षेपकी कालिमामेन पड़कर अधिकारी स्वरके साथ विषयविवेचन, इन 
सभो दुष्टियों से स्स्व का स्थान कोई दूसरा ग्रन्थ नहीं ले सकताह। यही कारण 
है कि अर्वाचीन सभी ग्रन्थों पर उसका प्रभाव पड़ाहै । सभी अलङ्कारो के सक्षेपमें 
किन्तु गम्भीर भौर स्पष्ट स्वरूप निरूपण कौ दष्टिसे अलङ्कारसवंस्व की महत्ता 
प्राचीन सभी अलङ्कार ग्रन्थो से अपनी निजी विशेषता रखेतीहै। जयरथकातो 
कथनटै कि खोजने पर भी अलङ्कारसवेस्वकी भांति अलङ्कारोंका निरूपणकरने 
वाला दूसरा ग्रन्थ नहीं मिलेगा । ग्रन्थ का विस्तार करनेपरभी दूसरा आचाय 
इतना सुन्दर विवेचन नहीं कर सकार । 

विमरिन। टीका--अलङ्कारसर्वस्वकौो कष्मीरी आचाय जयरथ ने विमशिनी 
नामक टीका लिखी है । जयरथ ने पृथ्वीराज चौहान के शौयं का वर्णेन किया हुजा 
है । पृथ्वीराज सन्‌ ११६३म मोहम्मदगौरीकेद्वारा वन्दी बनाये गयेये इससे 
इनका समय रवी शती का उत्तरधं तथा १३बीं शतीके पूवधिंके बीचरहै। 
जयस्थके गुरुशंखधर जौर सुभटदत्तथे। अलङ्कारविमशिनी की पुष्पिका सेन्ञात 
होताद कि इनके पिता कानाम श्रीष्णगारथा ओैरवे सतीसर स्थानके राजा 
राजराजके प्रधानमन्त्री थे | 

त्िवेन्द्रम संस्कृत सीरिज द्वारा प्रकाशिप्त अलङ्कारसर्वंस्व की समद्रबन्ध (१३बीं 
शती का उत्तराध) कृत टौका इतनी विदत्तापूणं नहीं है जितनी विमशिनी टीका है । 
सञ्जीवनी नाम कौ एक टीका विद्या चक्रवर्तीके द्वारा लिखी गई है । इनका समय 


१. नह्य वविघमेतदभिधायक प्रकरणान्तरमस्ति। तस्यान्विष्यमाणस्याप्युपल- 
म्भयोरवस्यानुपलम्भात्‌ विमशिनी पृ०३ 
एवं प्रन्थपतक्षेपेणापि सवेषामल द्धा राणां विस्तृत 
एव यथासम्भवि स्वल्पमुक्तमिति प्राच्यालङ्कार-- 
ग्रन्थेभ्योऽस्य वैलक्षण्यमपि ध्वनितम्‌ । तत्र ग्रन्थ-- 
विस्तरेणाप्येतत्स्वरूपस्यानमिधानात्‌ वि° पृ० २५७ 
अलङ्कारमीमांसा ° रामचन्दरहिवेदी प्रथम अध्यायपृ० 
२. शक्राधिकश्रियस्तस्यश्वीष्णृद्धार इति श्रुतः । 
गुणातिक्रान्तधिषणो मन्त्रिणामग्रणीरभूत्‌ ॥ 
तदात्मजन्मा वदश्ध्यवन्घु जयरथाभिधः। 
व्यधादिदमसामान्यं श्रवणाभरणं सताम्‌ ॥ 
अलंकारसवेस्व सूत्र १८ पर विमशिनी टीका का अन्तिम श्लोक 


२१८ करमीर का संस्टृतसाहित्यको योगदान 


श्वं शती का पूर्वां है । जयरथ की विमशिनी टीकाकापूरा नाम अलङ्कार 
विर्मपिनी है । इस टीका में सैकड़ों नवीन, सुन्दर ओर उपयुक्त कान्यपयों का समावेश 
किया गया है । अलद्ुारसवेस्व के उदाह्रणों मे जहां उन्दं शिथिलता दिखाई पड़ती 
है वहां वे अपनाभी उदाहरण देते अलंकारसर्वस्व की इस टीकामे इनके गहरे 
वैदृष्य ओर कठिन परिश्चम के दशन होते हँ । उन्टनि अलंकारोदाहरण नामक एक 
स्वतन्त्र ग्रन्थ भी अलंकारो के सम्बन्ध मे लिखा दहै। इन्होने अभिनवगुप्त के तन्ा- 
लोकं की व्याख्या लिखने के बाद अन्त मे अपना परिचयदइसप्रकारदियादहै-- 
पदे वाक्ये माने निखिलणिवशास्त्रोपनिषदि 
प्रतिष्ठां यातोऽहं यदपि निरवद्यं जयरथः। 
तथाप्यस्यामद्धं क्वचन भुवि नास्ति त्रिकदृशि 
क्रमार्थ वा मत्तः सपदि वुंशलः कश्चिदपरः ॥1' 
यद्यपि मँ जयरथ व्याकरण, मीमांसा जौर तकंणास्त्र मे सम्पूणं एेवद शेन शास्त्र 
मेध्रशंसनीय प्रतिष्ठा प्राप्त कर चुका हूं तथापि च्रिकरदशेन ओर क्रमदर्शन में मुक्षसे 
अधिक कोई विद्वान्‌ इस सम्पृणं पृथ्वी पर नहींदहै। 
साहित्यमीांसा (त्रिवेन्द्रम सीरिजमें १६३४ ६० में प्रकाशित) भी आचाय 
र्य्यककी महत्त्वपूर्णं रचना है । इसमे भी कारिका, वृत्ति ओौर उदाहरण रखकर 
जठ प्रकरणं मे वाच्य, वाचक, कविभेद, काव्यभ्रैद. दोष, गुण, अलंकार, रसवृत्ति, 
नापा, कविसमय, कवि कौ साधना, विविध प्रान्तों की स्वियों के गुण, प्रवृत्ति, 
ऋतु, खेल, त्यौहार ओर काव्य के आस्वादन जैसे काव्यशास्त्रीय ओर सांस्कृतिक 
विषयों का निरूपण एवं विवेचन है । इन्होँने व्यंजना न मानकर तात्पयवृत्ति का 
प्रतिपादन किया ह । सहृदयलोला के चार उल्लेखो मे युवतियों के रूप वर्णं जादि 
दस गुण, रत्न, स्वणं आदि अलंकारद्रव्य, सौन्दयंप्रण यौवन तथा सौन्दर्यं को बढाने 
वाले साधनों का वणेन है 1 व्यद्ितिविवेकव्िचार में रय्यकने महिमभटु कृत व्यक्ति- 
विवेक की व्याख्याकी है) इन्होने काव्यप्रकाशकी संकेतनामकी टीका की टे । 


अलंकाररत्नाकर 


त्रयीश्वर के पूत्र गोभाकरमित्र ने अपने ग्रन्थ अलंकाररत्नाकर की रचना स्य्यक 
के अलंकारसवेस्व का खण्डन करके अलंकारसम्प्रदाय केक्षेत्रमे विशिष्ट स्थान 
प्राप्त करनेके लिए की थी। सय्यक मह्भु के गुरुथे भौर महभ कश्मीर के राजा जयर्सिह 
(११२६ ई० से ११५० ई०) के सान्धिविग्रहिक अर्थात्‌ विदेशमन्त्री थे, भतः रुय्यक 
का समय बारहूवीं शती का प्रारम्भ प्रतीत होतादहै। रुय्यक के प्रतिस्पर्धी 


१. तन्त्रालोक ३७ आहिक के अन्त मे ४१ परिचय पद्य 
२. कुछ हस्तलेखों मे त्रयीश्वरमित्र तथा कुमे नयीश्वर मन्त्री पाठ मिलता है ! 





काव्यगास्न २१६ 


शोभाकरमित्र रुय्यक के समकालीन या उनके कु समयवादके रह्‌ होगे । रुय्यक 
के अलंकारसवेस्व पर जयरथने विमशिनी टीका लिखी दे जिसमें लोभाकरमिच्र 
दवारा किये गये आक्षेपो का प्रत्युत्तर देकर रय्यक के मतका समर्थन किया गया 
दे । इससे स्पष्ट हैकि शोभाकरमित्र का समय जयरथके समयसे पूवहै। जयरथ 
कर्मर के राजा जयसिह के मन्त्री श्यद्खार का पू्रथा। इसप्रकार जयरथ तरहवीं 
णतीके प्रारम्भे हुमा होगा। जयस्य से पृवं हए तथा रुय्यक के पश्चात्‌ हृए 


-शोभाकरमित्र का समय वारहवीं शती का अन्त माना जा सकताहै। कश्मीर के 
कवि यशस्करने शोभाकरमित्र के अलंकारसू्रो के उदाह्रणों के रूपमे देवीशतक 


कौ रचना कोह । इससे मलेकाररत्नाकर की लोकप्रियता का अनुमान लगाया जा 
सकता है । अप्पयदीक्षित तथा पण्डित जगन्नाथ ने भी अलंकाररत्नाकरकार के 
मतो का उल्लेख करते हए उनका खण्डन अथवा मण्डन किया है । 

अलङ्काररत्नाकर में १११ अलङ्कारो का विवेचन कियागयाटहै। अलङ्कारो 
कालक्षणकारिकाभागमे दिया गया है जिसकी व्याख्या लेखक द्वारा स्वयंरचित 
वृत्तिभाग मेदौ गई हे। उदाहरण पू्वंरचित ग्रन्थोंसे संगृहीतरहँ। परिकर 
श्लोकों में लेखक ने अपने मतकोसार रूप में प्रस्तुत किया है । प्रथम छः कारिकां 
मे छः शब्दालंकारों पुनरुदा भास, यमक, चछेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास लाटानु- 
प्रास्त तथा चित्र अलंकारकी चर्चाहै। सातवीं कारिकासे लेकर एक सौ नौवी 
कारिका तक एक सो पांच अर्थालंकारों का विवेचन किया गया है । अन्तिम तीन 
कारिकां मे अलङ्कार कौ परिभाषा दी गईहै तथा संसृष्टि ओर संकर को पृथक्‌ 
रूप से अलंकार मानने का विरोध किया गयाहै। 

अलंकारसम्प्रदायके क्षेत्रमे शोभाकरमित्र को जो विशिष्ट स्थान प्राप्त 
होना चाहिये था वह्‌ विमशिनीकार जयरथ की कृति के कारण प्राप्त नहीं हयो सका 
क्योकि जयरथने रुय्यक के अलंकारसवंस्व की प्रतिष्ठा पुनः स्थापित करदी 
जिसमे शोभाकरमित्र के अलेकाररत्नाकर का महत्त्व कम हो गया। फिरभी 
इसमे कोई सन्देह नहीं कि शोभाकरमित्र अलंकारसम्प्रदाय के एक मौलिक 
विचारक दैं। ॑ 

पुनरुक्तवदाभास को र्यके ने अर्थालंकार माना है परन्तु शोभाकरका 
कहना हे कि यहां तुल्याथेत्व शब्द फे आधित होता है अतः यह शब्दालंकार ही है । 
व्यतिरेक, उत्प्रेक्षा, भ्रान्तिमान्‌, समासोक्ति, समाधि, सूक्ष्म, व्याघात, उदात्त 
आदि अलंकारो के लक्षण शोभाकर ने रुय्यक के अलंकार सर्वस्व मे दिये लक्षणों से 
भिन्न दिये हें तथा युक्तियां देकर अपने मत की पुष्टिकी है । रय्यक उत्प्रेक्षा वहां 
मानते ह जहां अध्यवसाय होता हे । परन्तु शोभाकरमित्र का भाक्षेप है कि उत्प्रेक्षा 
अध्यवसाय में मानने पर विषयविषयी के अभेद को निश्चयात्मकं मानना पड़गा 
जबकि उत्प्रक्षा मे वस्तुतः मभेद सन्देहात्मक होताहि। रसगंगाधरकार जगन्नाथ 
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भी रय्यक के मत पर यही आक्षेप करते है| 
श्रानिःमान्‌ अलंकारके विषयमे शोभाकरमित्र का मतै कि भ्रान्तिका 

साद्य पर्‌ आधारित होना अनिवायं नहीं दहै। 

` समासोक्ति का रुय्यक का दिया लक्षण "अप्रस्तुतस्य गम्यत्वम्‌' भी शोभाकर 
मित्र को स्वीकाये नहीं टै क्योकि यदि अग्रस्तुतकाज्ञानटहौो जायेगा तो समासोक्ति 
अलंकार समासोक्ति म रहकर रूपक अलंकार हौ जायेगा । उनके अनुसार 
समासोक्तिमें विशेषणो के साम्यके कारण प्रस्तुत काभप्रस्तुत के गृण क्रियादि- 
रूप धर्मो से भवच्छेद प्रतीत होतादै। अप्रस्तुतके धर्मोकी प्रतीति होती है स्वयं 
धर्मी की नहीं । 

अलंकारो के गौणप्रधान भावकी चर्चा करते हुए णोभाकर मिच्रने यह मतं 
व्यवत किया हं कि अलंकार वहीं मानना चाहिए जहां वह अद्धी अर्थात्‌ प्रधान 
टौकर उपस्थित हो। यह प्रधानभाव रसके साथ नहीं अपितु अन्य अलंकारोंके 
साथटोताहैजो प्रधान मलंकारके यद्धं रूपमे उपस्थित होते है। अलंकार कहीं 
भी नितान्त अकेला नहीं आता, किसी न किसी मन्य अलंकार की छाया अवश्य 
उसके संग रहती है । इस कारण संसृष्टि को अलग से अलंकार मानने का कोई 
लाभ नहीं । इसी प्रकार संकर भी स्वतन्त्र अलंकार नहीं है । प्रधानया अद्ध 
जलंकारकाअद्धं अलंकार ही संकर कटलाता है। जहां अलंकारहै वहां संसृष्टि 
भी हे मौर संकर भी । अलकारविवेचन के क्षेत्र मे यह एक नया विचार शोभाकर 
मित्रने दिया क्रि अलंकार विशुद्ध रूप से केला था ही नहीं सकता । शब्दालंकार 
तथा अर्थालंकार की प्रायः एकत्र स्थिति होती है, एक अर्थालंकार प्रायः दूसरे 
अर्थालंकार के संसं में प्रयुक्त होता है। भौर नहीं, तो अलंकारो के साथ रस- 
वदादि अलंकार ही अवश्यभावी होगा। रसादि के अभाव में काव्यत्वकाभी 
जभाव मानना होगा । इस प्रकार किसी अलंकार का शुद्धत्व सम्भव ही नहीं सवत्र 
ससृष्टियासंकरहै। शोभाकरमिव्र की इस प्रस्थापना की भी जयरथने आलोचना 


कहे । फिरभी यह्‌ तो स्वीकार करना चाहिए कि शोभाकरमित्र का ग्रन्थ 
अलकाररत्नाकर मौलिक चिन्तन प्रस्तुत करता दै । 
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